Sto rokov ad narodenia Bélu BartOka ddva prileZitost
«novu si ozrejmit prinos tohto vyznamného madarského
skladatela pri formovani profilu siudasnej eurdpskej hud
by. MnoZstvo 3tadii i monogralickych préae, ktoré po-
jedndvaji o jeho diele, objasiiuje osobité postavenie,
ktoré zaujima medzi ostatnymi velkymi zjavmi hudby
svojej doby. Z nich vyplyva, Ze velkost Bartokovho ume-
leckého prejavu neleZi iba v tom, Ze jeho hudba je
neustdle Zivd, ale — a to je vecou hodnotenia na vy3se)
teoretickej trovni — Ze v kontexte sacasnej hudby
predstavuje typ umeleckého usilia, estetického koncep-
tu, ktory nesie v sebe ¢&rty perspektivnosti. Preto, aj
ked je spravne, Ze sa vyzdvihuje osobitost, autentiénost
jeho umenia (vedla osohitosti inych rovesnikov doby.
v ktorej pOsobil), nemoZno zabtdatf a nezdOraznovaf tie
&rty, ktoré spdjaji Bartoka s vSeobecnym, hlavnym, pod-
statnym trendom, prezentujucim sa v niekolko storoé-
nom vyvoji eurOpskej hudby. Zda sa, Ze v Bartokovej
jedinetnej hudbe sa predstavuje to vSeobecné, konstant-
né dlhodobého europskeho vyvoja vo zvlast pritaZlivej
a dginnej forme. Dospief k takémuto stanovisku pred-
poklada nielen poznat wv3eobecné sivisy vyvoja pred
Bartokom, ale poznat i stav po fiom. Len vtedy dobre
pochopime osobité postavenie jeho umeleckého asilia
v dobe, kedy pOsobil. Tdto zdvaZng ¢rta dala by sa vy-
stihnat tak, Ze v Bartokovom umeleckom diele sa rea-
lizuje integralnost prejava hudobnymi prostriedkaml
20. storodia, ‘

PoZindavka integrdlneho charakteru hudby [ktory sa
uskutotiioval po starofia v dielach najviacsich tvorcov
prevazne Zivelne) bola v 20. storofi po prvykrat teore-
ticky nastolena Igorom Stravinskym, a to v dobe, ked
eurdpska hudba strdcala postupne ¢oraz viac tento cha-
rak{er. ,Zatinam sa gaujimaf o hudbu, len ak vyZaruje
z integrdlneho ¢loveka. T. j. ¢loveka, vystrojeného vset-
k¢mi zdrojmi nadich zmyslov, nasich schopnost! psy
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chickych a nastrojov ndsho intelektu.” [Igor Stravinskij:
Hudobng poetika, str. 42.) To je sutasna parafraza znd-
meho vyroku Goetheho, Ze , umenie vyZaduje celého ¢lo-
veka“. Prirodzene, integrdlny charakter hudby neplynie
z dajakej Spekulativnej vole, tobdZ puheho teoretického
konceptu, ale je vyslednicou intencionalne zameraného
zaZitkového fondu skladatela, opretého o vlastné, kom-
plexne posobiace umelecké skisenosti pri integrovani
skisenosti celého hudobného vyvoja. Ako to ukazuji vy-
sledky, Bart6k mal k dosiahnutiu tohto ciela predpokla-
dy vo svojom mimoriadnom nadani, bohatstve a kvalite
svojej vynaliezavosti, vo vysokej intelektudlnej utrovni
a v neposlednom rade { v tvorivom, svojrdznom osvo-
jeni si hudobného deditstva.

Ak dnes, v roku 1981, pri storoénici Bartoka, pouka-
zujeme na integralny charakter jeho hudby a oceiuje-
me ho, neznameng to, Ze bol Bartok takto hodnoteny
v dobe svojho Zivota. Prdve nuopak. Integrélny charak-
ter jeho hudby nebol postihnuty, ani preZivany, alebo
aspofy nebol chédpany, ako ddoleZity. Pisané dejiny hudby
20, storodia umiestiiuju Bartdka do radu originalnych
zjavov, akoby do seba uzavretych: Debussy, Stravinskij,
Jandgek, Prokofiev, Schdnberg, Hindemith atd. Ba &o
viac, hodnotenie, kioré o fiom robila jeho doba, vy-
zdvihovalo v prvom rade osobitost jeho folklornej orien-
tdcie. Tdto ndlepka sprevadza potom Bartéka od slovni-
ka ku.slovniku, od Studie ku stadii. S&m Stravinskij ne-
pochopil Bartoka, ked vyslovil polutovanie nad jeho ,ce-
loZivotnou zalubou vo foulklére jeho vlasti® (Rozhovory
s Craftom, str. 206). To je ale skresleny pohlad na Bar-
tokovo umelecké dielo, pretoZe folklor a jeho vyuZitie
tvori v 1lom len jednu, aj ked vyznamnt zloZku. Pri-
rodzene, Bartékovo umelecké vystipenie bolo vo svojej
dobe také napadné originalnosfou vyuZitia folkloru, Ze
tdto Ciastkova &rta jeho prejavu bela pochopend izolo-
vane, zobecnend a urobena reprezentantom celého Bar-
toka. Ako ukazuje jeho tvorba, Bart6k sa brdnil byt
jednostrannym, Ciastkovym, ohraniéenym. Dobrym sve-
dectvom je jeho stanovisko k atondlnemu slohu. ,Nie
je nestylové, ak sa v atondlnom sivise pouZiji dobre
vyvdZené, nie prili§ dasté tondine akordy." To je ofi-
vidne postoj, odmietajici dogmatickt vyluénost jedného
Eiastkového skladatelského prostriedku a jeho povyse-
nie na univerzalny princip. Taky postup znemoZiuje
totiZ integrdlnost, ktora v sebe logicky implikuje zjed-
notend rozmanitost. BartOkov pristup dosved&uje aj ing
virok, tykajici sa stavebného zdkladu jeho viastnej hud-
by. ,Konefnym cielom na8ich snah je neohranifené
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a uplne vyuZitie tonového materidlu, ktory je nam k dis-
pozicii.* Barték nevdhal napriklad vyuZit niekolko Stvr-
tonovych postupov vo svojej sldcikovej hudbe, ked to
pre svoje umelecké zamery polreboval. V jeho diele naj-
deme sledy atondlne, ba i fiastoéne dodekafonicke, stret-
neme sa neraz s nabehmi na bruitizmus i timbrovost, ale
len ako ¢iastkovy postup funkcéne integrovany vo vacsom
stavebnom celku. Nie je ni¢ podivné (a to tvori vlastne
specificku értu bartokovského 5tylu), ak vedla kvint-
akordne] harmonie ndjdeme harmoniu intervalovi, vedla
tondlnych sledov modalne i atondlne, vedla imitativne-
ho kontrapunktu volna linearitu, vedla utvarov harmo-
nicky priesvitnych zloZité zvukové agregaty (v ktorych
Bartok anticipuje vyvoj Stvrtstoroéie dopredu). Mnohym
azda prekaza tdato rozmanitost a pestrost Bartokovej re-
¢i, hoci — podla mojej mienky — je to prdve perspek-
tivna ¢rta jeho umenia, Pravda, vyvoj po Bartokovej
smrti, isiel inym smerom. Pozdné diela Weberna i vy-
vojova fdza po nom, asilie timbrove] hudby vychadzalo
viac z konceptu homogénnej ake heterogénnej hudobnej
reli, ¢o je v podstate pristup, vychadzajici z nemeckej
tradicie jej idealistickej vetvy., Nikto viak nemoZe po-
priet — a to je sk(senost, potvrdzovana poglvanim Bar-
tékovej hudby hlavne z dnesného hladiska — Z%e, na-
priek tejto réznorodosti pouZitych prostriedkov, napriek
nepochybnej heterogénnosti zdrojov, z klorych Bartokov
umelecky prejav vyrastd, ide o umelecky prejav, ktory
na kazdom kroku nesie pecaf svojho autora, jeho este-
tiky a jeho duchovnosti. A tento jednotny tom, tdto um-
tas multiplex, nie je v nijakom pripade synkreticky, ale
synteticky celok.

Hoci Stravinski] nepochopil Bartoka, vdatime mu za
vystiZzni charakteristiku, ked ho nazval chemikom, teda
¢lovekom, ktory rozklada celky a stfasne vytvdra nové.
To je Bartékova tvorivd metoda, ktora plati nielen v ma-
lom, ale i pri vytvarani velkych formovych dtvarov. Tato
metdda, ktora zrejme korenila hlboke v Bart6kovomn
naturele, zarucovela do istej miery tvorbu stdle novych
a odlisSnych diel. Bartbkova tvorba nie je vysiednicou
dajakého ustaleného systému, ale skOr istej vieobecnej
metody, ktora ma velké mnoZstvo varidcii, ktord je elas-
tickd a nie ustrnulda {to je ¢rta spdjajica Stravinského

i Bartoka). Preto z jebo dielne vychddzaja produkty,.

ktore nie su si vzdjomnou képiou, si to stdle nové ttvary
$ novym kladenim problémov i novym rieienim. Tvorba
podla 3ablén, podla pravitka a olovnice, tvorba na spo-
sob beZiaceho pdsu je BartGkovi bytostne cudzia. V jeho

(Pokratovanie na 2. str.)

InesSok

XXVI. zjazd
KSSZ

Kio si pre¢ital hlavny referdt zjazdu a dis-
kusné vystipenia, musel si uvedomit epochélny
dosah t§ehto materidlov a podnetov. Sformoval
sa tu mierovy program, ktory ukazuje iniciativ-
nu liniu celému socialistickému spolodenstvy,
naznatuje nové cesty modernej spolotnosti a
vyhlasuje vysoki zodpovednost gloveka pred
vlastnym svedomim i spolo&nostoun. Zjazd pri-
nasa podnety pre vietky iseky Zivota, pre
vsetky profesie, pre ka¥dého, kio rozmg§sla po
novom, veri v tlto dobu a prihlasil sa k po-
kroku.

Pre umenie tu vyplyva rad nov§ch podnetoy,
kioré treba rozpracovat do konkréinych zave-
rov a hlavne g&inov. Zddraziiuje sa soecialistic-
ky charakter celej vzdelanosti, pritom je isté,

_%e socialisticky umelec bude v sebe pretavovaf

eite intenzivnejSie podnety zo svojej doby a
hladat umelecky vyraz pre vietko velké a per-
spektivne, &im nasa doba Zije. Umelec sa bu-
de zamy§lat, akymi prostriedkami pracuje, ako
vyhovuji jeho predstavam, gi si dosf nopsné
pre vyjadrenie socialistického dneika. Je to
viastne nepriama vyzva do svedomia ka¥dého
umelca, aby si v sebe urohil dokonala rekapi-
tuldciu nézorov, zvéZil svoje esteticko-ideové
stanoviska a hlbSie zvlddol problematiku mar-
xisticko-leninskej estetiky. V dobe tak velkych
historickych &inov a zdpasov sa neda ist lah-
komyselne Zivotom, alebo len sa splavit neza-
interesovane so Zfivotom. Umelec je v kazdej
etape citlivo spojeny s ideami svojej doby,
a prave najviatsi umelci nasli svoje umelecké
prosiriedky pre vyjadrenie dobovych ideélov,
zmyslu triednych zédpasov i humanistickej pred-
stavy o ceste ludstva,

Viac ako kedykolvek predtym vystupuja po
zjazde mnohé zdva¥né estetické kategtrie, ku
ktorym sa treba vracaf, ale hlavne usilovat
o to, aby sa aplikovali v tvorbe a ,spoluza-
znievali® v dokondovan§ch dielach. NaZej eta-
pe zodpovedaji diela kvalitativne silné, komn-
nikativne, zakotvené vo svojom ndrode a spo-
lo€nosti, tematicky fimerné idedlom socialistic-
kej spolotnosti. Kafdy si musi znova zreka-
pitulovat, na &o jeho talent stati, v ktorej
oblasti ma maximélne sily, o aké umelecke
a Iudské skiisenosti sa moZe oprief, kde je
najviac isty dobrym vysledkom. V diskusifch
treba otvorenejSie hovorit o kvalite, ptvorenej-
die hovorif o tom, fo sa vydarilo a ¢o nie a vy-
darené umelecké diela i omnoho iniciativnejfie
propagovat a dostavat do Sir§ieho povedomia.
Velké rezervy si v praci s obecenstvom, vo v¥-
chove obecenstva, v rozvijani vkusu a néro-
kov, v uplatiiovani modernych metéd, ktory-
mi chceme ziskat &loveka pre dobré nmenie.

Nepochybne v budiicom obdohi dbjde k dal-
$ej rychlejsej vymene vydarenych umeleckych
diel v rameci socialistického spolotenstva a k
systematickejSiemu vyvozu najlepfich umelec-
kych diel vSade tam, kde bude zaujem. VyZa-
duje si to pohotové organizatné zazemie, mo-
derné organizakné schopnosti, dostatotne hlbo-
ké predstavy o tom, kde sa tvorba mdZe uplat-
nif a velenit do velkého mno¥stva umeleck§ch
tinov celého sveta. Je isté, fe v sifasnej situa-
cii budd angaZované skladby vstupovat do pria-
mych konfliktov s dielami, ktoré vyrastaji
z idealistickych estetik, sla¥ia predstavm bur-
foaznej spolofnosti a vxdaluja sa od nafich
ideovo-estetickfch koncepeii a predstév,

Podnety XXVI. zjazdu KSSZ sa budi iste
v umeleckych zvixoch rozpracovdvaf a nepo-
chybne pomd¥u prehibit viaceré vychodiské
a roxvojové cesty i nafej hudby.
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ALEXANDRA TAUBEROVA

Pre Bartékovu rodinu pocnic rokom
1894 stala sa Bratislava miestom trva-
1ého pobytu. V priebehu nasledujiicich
piatich rokov kultivované prostredie toh-
to mesta spoluvytvaralo, formovalo
obohacovalo Bartokov ludsky i umelec-
ky profil.

V tomto obdobi Bart6k Sstudoval na
gymndaziu, kde r. 1899 idspesne zmaturo-
val. Vela ¢asu venoval hre na klaviri
a komponovaniu. Zuadastiioval sa na hu-
dobnych veéierkoch, ktoré pravidelne
usporadavali viaceré bratislavské rodiny,
Po Ernté Dohndnyim prebral miesto pri
organe — hraval pri hudobnych pro-
dukcidach Skolského orchestra a spevo-
kolu v klariskom kostole. Nadviazal pria-
telstva, ktoré mali na neho vplyv po via-
cerych strdnkach — v spolo&nosti A. Al-
brechta menila sa jeho véaZna, uzavreta
povaha v dprimnid srdecnost; pod Doh-
ndnyiho vplyvom orientoval sa na S3ta-
dium na budape$tianskej Hudobnej aka-
.démii. V roku 1896 prvykrat v Bratislave
verejne n¢inkoval, o rok neskor pred-
niesol naroéna Lisztovu Spanielsku rap-
sOdiu a od roku 1888 koncertoval uZ pra-
videlne.

Zasluhu na spominanych Bartékovych
ispechoch zaiste majié v nemalej mie-
re aj uéltelia hudby, ktori popri ndstro-
jovej hre viedli Bartdka i v oblasti ted-
rie.

S obdobim, v ktorom sa Béla Bartok
venoval Stadiu hudby v Bratislave, spa-
jaji sa meng Ludovita Burgera, Laszl6
Erkela a Antona Hyrtla.

UOloha a vyznam Laszl6 Erkela [syna
Ferenca Erkela, skladatela, tvorcu ma-
darskej ndrodnej opery) si zndme. Lu-
dovit Burger (dirigent & skladatel) sa
v Zivotopisoch Bélu Bartdoka viiésinou
nespomina — okrem uastneho svedectva
Bartékovej sestry Elzy nemdme nijaky
dokument o tom, %e Barték bol Burgero-
vym Ziakom.

wErkelovym Ziakom som bol aZ do
svojho piitnasteho roku" — hovori Bar-
tok vo svojich autobiografickych grtach.
Hyrtla nespomina a nespomenul ho ani
vo svojej obsiahlej koreSpondencii — ok-
rem pozndmky v liste svojej matke z ro-
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ku 1902, kde hovori: ,,A potom by sa jej
(Bartokovej sestre Elze) vyplatilo uéit
hre na klaviri... keby sa udila aspoii od
Hyrtla...* O tom, Ze v Bratislave bol
Bartok aj Hyrtlovym Ziakom, dozveda-
me sa Zo spravy, uverejnenej v Press-
burger Zeitung, v ktorej sa o. i. pide:
... D@ vedierku vystdpil mlady Béla
Bart6k, Hyrtlov Ziak..." a z listu Bart6-
kovej matky svojmu vnukovi: ,,...pro-
fesor Erkel ho ufil aj harménii, neskor,
po Erkelovej smrti, ho dalej viedol udi-
tel hudby Hyrtl...“ Napokon v inter-
view, ktoré poskytol Bartok skladatelovi
a redaktorovi Pongracovi Kacsbéhovi, uve-
rejnenom v casopise Zenevildg, moZe-
me sa doéftat, Ze Bartok spomina Hyrtla
uz v 3ir§ich suavislostiach. Podla ndajov
v tomic ¢lanku Bart6ék hovorl, Ze u
Hyrtla ziskaval cenné teoretické vedo-
mosti a Ze dovtedy komponoval skor in-
tuitivne, napodobnujdc tvorbu inych. Via-
ceré skladby, ktoré Bartok napisal v &a-
se, ked bol Hyrtlovim Ziakom, maji
trvalti hodnotu. Prizna¢nou griou Scher-
za Bart6kovho  Slacikového kvarteta
F dur z roku 1898 je asymetrickad rytmi-
ka — a prave tito értu moZno vysto-
povaf aj v jedinej rozmernejsej sklad-
be, ktora sa nam zachovala od Antona
Hyrtla, v jeho Slaéikovom kvartete g mol.
Spominané fakty davaja tusif vyznam-
nost Hyrtlovej osobnosti v stvislosti s
Bartokovym Stadiom hudby v Bratisla-

ve, KedZe sa o tomto hudobnikovi do-
posial hovorilo wvelmi malo, venujme
mu pozornost.

Anton Hytrl sa narodil v Dubnici 20.
februdra 1840. Od roku 1872 a% takmer
do svojej smrti v roku 1914 poésobil ako
ugitel hudby v Bratislave. Do toho g&a-
su bol pravdepodobne v stdlom styku
s miestom svojho rodiska, kde sa v tom
case venovala hudbe velka pozornost.

Po smrti manZelky (tieZ rodatky =z
Dubnice, dcéry tamojSieho organistu) Zil
Hyrtl vo velmi skromnych pomeroch v
spolo¢nej domdacnosti so svojou starSou
sestrou. S vlastnymi defmi sa podla vy-
povede pribuznych v starSom veku ne-
stykal. Jeho dcéra Marta bola spevad-
kou, syn Fridrich mestskym dradnikom.
Hyrtlova vnugka Frederyka mala v Bra-
tislave otvorena vlastna taneénd 3Skolu.

Hyrtlova pozostalost, uloZeng u jeho
vzdialenych pribuzny¢ch, neobsahuje nic,
¢o by nam pribliZilo Hyrtla ako gloveka
alebo ako umelca. Velmi malo sa o fiom
dozvedame aj zo stdobej tlage. Pressbur-
ger Zeitung vo svojom jubilejnom ¢gisle
roku 1927 uverejnil o Hyrtlovi &lanok,
pochéadzajuci z pera v tom gase vyznac-
ného bratislavského hudobnika Antona
Stegera. Autor glanku hovori o Hyrtlovi
ako o dobrom utitelovi hudby a nako-
niec dodava: ,Mnohi, ktorych Anton
Hyrtl uéil, si radi na neho spomend a
hiboko si budu ctit jeho pamiatku®. Vo
svojej autobiografii Steger pise: ,Mal
som Sfastie t(rikrdt do tyZdila poctivat
Hyrtlove prednasky hudobnej tedrie. Pro-
fesor Hyrtl vyucfoval v duchu prisnej
Sechterovej metody ... Napriek namdaha-

vej prdci v Skole, boli hodiny hudby pre

mila osvieZenim telesnym i dudevnym...
Bol som poslednym, ale vdaénym Ziakom
profesora Hyrtla".

V Stegerovej pozostalosti — uloZenej v
Matici slovenskej — mnachddza sa 70-
strankovy rukopis oznafeny ndzvom
»Prace Antona Hyrtia“. Notovy material
obsahuje zvdéSa viachlasné kanony, za-
pisané Stegerovou rukou. Medzi nimi vy-
skytuje sa ojedinely rukopis Antona Hyr-
tla.

S Hyrtlovfym menom spaja sa viacero
nejasnosti a zaujimavosti. Graficka po-
doba jeho mena nie je v pramenoch rov-

.sobenie a v neposlednom

nakd. V rodnej matrike, sob&$nom za-
zname je Hirtl, v novinovych sprévach,
BartOkovej kore¥pondencii, zdzname o
amrti, autorstve slafikového kvarteta,
vlastnorugnom podpise — Hyrtl. V kar-
totéke dr. Ovidia Fausta sa pri mene
Hirtl, klavirny pedagbg, uvadza meno
Juraj Jozef, v inom prameni, v stvislosti
s Bart6kom, Jozef Hirtl. Podrobny vy-
skum v8ak potvrdil, Ze ide o Antona
Hyrtla (Hirtla), bratislavského uditela
hudby a uditefa Bélu Bart6ka. Spomina-
nt viaczna&nu podobu zépisu jeho me-
na moZno pripisat nepresnostiam pisom-
nej vypovede.

Je zaujimavé, Ze na Hyrtla si velmi
nejasne spominaji ludia, ktori ho pozna-
li, ¢i mohli poznat. Jana Kovécsova, kto-
r4 bola v uritom zmpysle tieZ Hyrtlovou
Ziagkou, o iom hovori: ,Anton Hyrtl pri-
chddzal k nam dvakrat tyZdenne... Ja
som v tom ¢ase mala iného ugitela kla-
vira, otec ho pozyval k nam iba preto,
aby ho podporil. Hyrtl Zil vo velmi
skromnych podmienkach. Nedbal na svoj
vyzor, oblefenie. Bol vidy velmi uzavre-
ty. Nikdy nehovoril o sebe, ani o svo-
jej rodine. S nikym sa nestykal. V ume-
leckych kruhoch nezaujimal vyzna&nej-
sie postavenie. Nikdy sa o fiom neho-
vorilo“. VEetko toto vyplyvalo, podla
slov Jany Kovéacsovej, z prilisnej Hyrtlo-
vej zdluby v alkohole.

V uvedenych skutoénostiach bude prav-
depodobne tkviet prifina, prefo sa na
Hyrtla zabudalo v ¢ase, ked Zil, prefo
ho tak male spominal sdm Bartok a
preéo sa na neho celkom zabudic po
jeho smrti:

Mena Ziakov —  skladatel Aurel
Schwimmer, Heinrich Reinhardt, johann
Breiter Széllessy — vypovede Auntona
Stegera, jeho dlhoro&né pedagogické po-
rade to, Ze
bol viac ako dva roky ufitelom Bélu Bar-
toka dokazuje, Ze Hyrtl bol dobrym uci-
telom hudby, schopnym pedagbdgom a Ze
mu patri aj isty podiel na tspesnych za-
giatkoch umeleckej kariéry Bélu Bart6-
ka.
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Béla Bartok
a dneSok

[Dokonéenie z 1. str.)
pripade nesta&i poznat dielo a tym poznat ostatné {ako
je to u mnohych autorov posledného polstorotia), kaZdy
jeho novy opus je novym svetom, pretoZe vychadza z inej
zdZitkovej pozicie, z nového spdsobu kladenia skladatel-
skych 1aloh. Treba si porovnat jeho velké orchestralne
diela, jeho kvartetd i komorni tvorbu, aby sme sa utvr-
dili v tomto nédzore. A ¢o plstl v pomere diel navzajom,
plati i v rdmci jednetlivych cyklickych skladieb, ktoré
su svedectvom neoby&ajného bohatstva jeho obrazotvor-
nosti a stidasne i jeho skladatelskej vynaliezavosti. Dife-
rencovanost jeho introdukcii, adagii a findlnych d&asti
a v rdmci nich aj jednotlivich dielov je niefim velko-
lepym a vyna3a tieto skladby k tomu najlepSiemu v hud-
be 20. storofia. To je &rta, vyznacujiuca ako konstant-
ny znak jeho skladobny prejav a je evidentnd prave
tak v opere Hrad knieZata Modrofiza, ako ve Vieplovom
koncerte.

Aj z hladiska tohto poznatku treba povaZovat svojho
¢asu rozvinutd diskusiu o tom, kde leZ{ ,pravy" Bar-
tok: ¢i pred alebo v emigradnom obdobi, za zbyto&nu.
Zaiste, ak sledujeme ¢rty tvorby emigradného obdobia,
je trend k priehladnosti, vyrovnanosti, umiernenosti ba-
datelny. No, nedeje sa nikdy na dkor vnitorného hohal-
stva, vyrazovej pestrosti a mnohotvarnosti, Bart6kov vy-
rok z posledného obdobia jeho Zivota, Ze ,hudba nasich
dnf potrebuje navrat k trojevuku a klasickému poriad-
ku", treba chapat jedine symbolicky. Bart6k bol na
sklonku svojej umeleckej cesty presvedfeny, Ze nijaké
jednostranné, jednodimenziondlne usilie, nijaké excen-
trické zmnoZovanie vyrazovych prostriedkov nezarudi
sGfasnej hudbe jej komunikatfvnost a tym spolofensky
vyznam. Vyvojové tendencie dnedka davaja Bartokovej
diagnoze za pravdu. Dostat sa z polohy radikdlnej a pre-
to jednostrannej negativity na cestu integrality hudob-
ného prejavu, zahriiujiceho vietky pozitivne érty hudob-
ného vyvoja minulosti i pritomnosti, ostdva hlavnym
trendom pre sidasné soclalistické umenie. V tomto ohla-
de je Bart6kovo dielo pougnym i podnetnym prikladom,
aj ked je stfasny stav, z ktorého hudba vychadza,
omnoho zloZitej5i, komplikovanej3f ako v jeho dobe.

Sumérne povedané, Bart6kovo dielo treba brat kom-
plexne a nesnaZit sa vyzdvihovat jednu etapu jeho vy-
voja nad druhid. Ostatne, tento vyvoj je omnoho plynu-
lej5f a jednotnejsi, neZ u jeho rovesnika Stravinského.
Stagi anaiyzovat jého diela spred prvej svetove] vojny,
s ktorymkolvek pozdejs$im, aby sme odhalili jednu stélu,
aZz zdvainu ¢riu Bartékovho skladatelského prejavu:
potrebu konstrukéne prenikniat dielo od malych buniek
aZz k velkému celku. Nejde azda o dajaké suché, ab-
straktné hranie sa s hudobnym materidlom, o isté hu-
dobné inZinierstvo, ale o snahu, aby pevny, premysleny
plan hudobnej skladby bol zdruZeny s vysokou expre-
sivnostou, teda o to, fo tak vystiZne povedal Hegel, ked
pre velké umelecké dielo vyZadoval jednotu ,najvy3sie-
ho rozumu i najhlbiieho ‘vnitra™ Pritom sa to u Bar-
toka deje od skladby k skladbe ina¥ no baza je jednot-
n4, stala. Spodiva na tom, Eo sme vyi%ie uviedli ako
integrdlny moment v hudbe, ako potrebu byf mnoho-
tvarnym a nie Eiastkovym, jednostrannym. Akd pestrost
prezradzaji jeho velké cyklické skladby {a nieten tie)
a ako je cely proces zovret§ pevnym prsteiiom sklada-

telovej formovej koncepciei Vedla obdivu pre detaily
nemal by ujst na3ej pozornosti tento jednotiaci dych
jeho skladieb, jeho mimoriadny a vycibreny zmysel pre
formu vo velkom.

So Stravinskym ho spdja zaujem o hudobny éas, o jeho
priebeh a v3etky determinanty, ktoré v tomto smere
urguji skladatelovy pracu, Bartok musel .byt neobyéaj-
ne prisny a nekompromisny, ked si uvedomoval zdvaz-
nost a vyznam Zasu pre vlastni hudobnd tvorbu. Zna-

‘mol’ 'je v tomto ohlade jeho pedantsk4d starostlivost

0 metronomicky udaj a o sekundagny zaznam {rvania
jednotlivych usekov skladby (ako zdkladnej orientécie
pre interpretaciu). Od Alexandra Albrechta mame spra-
vu, podla ktorej Bartok preZival uzkosti, ak sa pri in-
terpretdcii jeho diel volili nesprdvne tempa, alebo ked
sa detailom nevenovala nédleZitd pozornost. Tento sklon
k preciznosti v skladobnom prejave je druhovo pribuz-
ny s exaktnostou, ktord sprevadzala jeho &innost etno-
muzikologicka. Su to akési ,vy$sie poschodia" onoho zéa-
kladu, ktory nazyvame suverenitou remesla, t. j. schop-
nosti ovladat vSetky operdcie nutné k vytvoreniu doko-
nalého diela. ReSpekt pred skladatelskym remeslom [vo
vyssom zmysle slova), ktory prdve v dobe prelomu hud-
by na zaciatku tohto storogia akoby sa vyparil z ume-
leckého qsilia, vyjadruji s jednoznaénou otvorenostou
nielen Stravinskij, Hindemith, ale i Bartok a daldi. Pred-
poklada sa, Ze skladatel vie, &o chce a vie, ako na
to. Ulohy, ktoré mu uklad4 jeho tvoriva sila, musia byt
bez vyhrady zvlddnuté v diele samom. Musl zniest kritic-
ké hodnotenie pred dejinami, ale aj z hladiska budiiceho
vyvoja. Autor nesie od zaiatku do konca plnd zodpo-
vednost za dielo, ktoré predkiada verejnosti a ktoré vy-
tvoril v presvedfeni, Ze ide o opus perfectum. To je
ofividny trend v Bartékovej tvorbe, postihujaci. vietky
zloZky hudobnej skladby, melédiou poéntc a farbou
kondiac. Jeho neobygajne vnimava skladatelska mysel,
otvorendst vo&i rozimanitym i rdznorodym podnetom
zdruZovala sa s isilim integrovaf ich v novej, svojraz-
nej celistvosti. KaZdy prvok, moment je ,preinaéeny“,
osvojeny skladobnou suverenitou v organicku sigast
viastného spdsobu umeleckej vypovede. Na kaZdom kro-
ku badat tato pretvdrajicu pracu autora, ktord pred-
pokladala enormné kompoziéné znalosti. Ako suverdnne
naraba Barték s tvdrnymi prostriedkami vidief i na tom,
ako funkéne presne i esteticky aginne strieda najrozma-
nitejsie postupy, ktoré sa integrujico zdruZuji do vyssie-
ho celku. Bol ndro¢nym vo vybere prostriedkov a vedel
ich v rdmci svojej estetiky dobre ,rozkartovatf“, akoby
to povedal Stravinskij. Tento materidl viak netriedil
dogmaticky na ,dobré a zlé“, progresivne a zastaralé.
Nevahal napriklad glenit skladbu formou dvojtakti, aie
i postupom neparnych gfsiel, rdd mieSal sledy symetric-
ké s asymetrickymi, frazy artikuloval volne na spésob
improvizdcie, nevypocitatelnosti, ale tvaroval ich aj pris-
ne konstrukéne, v imitdcidch uZival intervaly malych
sekind, no vo fugédte re§pektoval klasick¢ harmonicky
plan, kvintakordovd harmoénia sa rozdirovala o volné
akordické spoje, pritom vedla akordov tradiénych obja-
vujii sa kombindcie funkcif, vedla linedrne vedeného
viachlasu mnohotvdrne akordické paralelizmy, vedla &is-
tej diatoniky ‘zvukové agregity origindlneho vyzoru a
pod. Tédto pestrosf v pouZiti prejavuje sa i v jeho
rytmoch, metrickej zloZke, nadovietko ale v jeho melo-
dike, ktord je chvalou svojho autora. V jednom smere
zostal Bartok, nehladiac na mensie odchylky, konstant-
ny: v redpektovani tonality, v uznani zdkladného staveb-
ného vyznamu témy, ‘motivického rozvijania a reprizy.
To sii piliere jeho ,klasického poriadku®.

Bolo by tu potrebné hovorit aj o zvukovej osobitosti
jeho velkych diel, o $pecifickej orchestracii, ktora je
svedkom nezvy€ajného bohatstva jeho fantazie, o pre-
lomovom novatorstve vo vyuZivan{ slacikov a najm# hus-
lovej hry, kde presvedéivo odhalil a predvidal velké
rezervy v tvorbe novej zvukovosti i nového in¥trumenta-

K storo(‘.nici
Bélu Bartoka

lizmu [kvartetaj. Nezamléujme pritom svojrdznost vy-
uZitia jeho ndastroja — klavira, & uZ v koncertoch, ko-
mornej tvorbe alebo s6lovych skladbach (Mikrokozmos).

Tato, tu len utrzkovite spomenutd, mnohotvarna Bay
tékova hudobna re¢ je prostriedkom na vyjadrenie naj-
rozmanitej§ich ndlad, Zivotnych stavov, situdcii preZiva-
nych tak citlivim umelcom, akym bol autor. Sugestivne
posobia nielen jeho hudobné obrazy vitality, optimizmu,
hravosti, ale i obrazy uzkosti, strachu, nédlady noc¢né,
elegické. Nie je mu nezndmy svet bizarnosti, fantastiky
a démoniénosti, grotesky a burlesky, expresionistickej
prikrosti a drsnosti. Na druhej strane nds prekvapil
hudbou nehy, graciézna, ale i obrazmi kontemplativne
zafarbenymi, hudbou pokoja i rezignacie, nddeje i skles-
losti. Bartokove adagia si prave tak nabité dynamizmom,
ako st vybusnymi jeho findlne ¢asti. Od ddb Beethovena
nepoznala eurtpska hudba také extatické zavery, piné
Zivotnej bujarosti, tanefného eldnu a strhujticej prud-
kosti, ako si findlne celky napr. Hudby pre slaciky a bi-
cie nastroje alebo Koncertu pre orchester. To vietko
hovorf{ o mimoriadnom bohatstve jeho subjektivity, roz-
manitosti zaZitkového sveta jeho fantazie. V fom inom
sa prejavuje Bartékov umelecky realizmus, ako prave
v tomto neslychane hojnom slede Zivotnych obrazov,
podanych tak origindlne a s takou lapidarnou jednoznad:
nostou. Ci sa neprejavuje genialita umelca prave v tom-
to smere a tymto spdsobom? )

Obraz Bartéka by nebol dplny, keby sme nespomenuli
jeho politické postoje k feuddlno-reakénému prostrediu
doma a k hroziacemu faSistickému nebezpeciu, ktoré
v tridsiatych rokoch viselo nad Eurbpou. Svoju spolu-
patriénost s poniZovanou vrstvou sedliactva daval naja-
vo ostentativne, nezakryval svoj odpor voéi vladnuacej
politicko-Stdtnej hierarchii. Akd intenzivna musela byt
vnatornd averzia k fagizmu, nasiliu a pokoreniu ludskej
dostojnosti vidiet okrem iného z jeho Zelania, aby sa
jeho skladby v nacistickej ri8i nepredvadzali. Aké pev-
né principidlne stanoviskg museli ovliddat tito osobnosf,
ked dala prednos{ emigrdcii pred ofakdvanym nebezpe-
¢im hroziacim jeho vlasti. Nemalo by sa zabudat na
tento moment. Obrazy uzkosti a desu pred niedim ne-
priatelskym, zlé tulenia sG v jeho adagidch vypovedané
s neoby&ajnou Udinnostou. Neuteiené &rty v jeho ume-
leckej drdhe sa netykaja len emigrécie a tragickej smrti
z nevylieitelnej leukémie, ale — Zial — 1 z prikorl
a znevaZovania doma od politicky reak&nych a umelec-
ky konzervativnych kruhov. Bartdk nebol jediny z ve-
likénov svojej doby, ktorého umelecké pdsobenie nebolo
sprevddzané vavrinmi a poctami,

Pri storoénici Bartdékovho narodenia hodno sa zamys-
liet nielen nad jeho Zivotom a dielom, ale i nad vnitor-
nym vyznamom, ktory nesie. Treba ho skumat v kon-
texte dejinného vyvoja hudby vObec a sifasnej etapy
zv]asf. Lebo ako vlastne ma vyzerat hudba, ktord nés
ma updtat svojimi zmyslovymi kvalitami a st€asne pod-
necovaf naSu fantaziu, uspokojif tiZbu po racionalite,
koncentrdcii a poriadku, emotivne vzruSovat, vyhovovat
potrebam istoty verifikovanych hodnft a sidfasne ten-
denciam o nové riesenia? Smerujeme k novej integralite,
akidosiahol vo svojej tvorbe Bart6k, alebo hnacia sila

stidasnych snal nesleduje tento ciel? Tu u¥ opa$tame |

terén Xpecializovanej skladatelskej odbornosti a doty-
kame sa rozhodujtcich otdzok svetondzorovych, ako ich
nastofuje marxisticks filozofia a estetika.

Ak sa na veci pozerdme z tohto zorného uhla, je jas-
né, Ze Bart6kovo dielo nie je len zdrojom estetického
poZitku a hudobného zdujmu, ale je vo svojom celku
poutnym podnetom pre dvahy o profile nasej sdgasnej,
ale i svetovej hudby a perspektivach jej vyvoja.




Pri obede v Bratislave v lete 1901. Napravo

sesira Elza, teta Irma a matka.

Priatelstvo medzi Bartékomn
a Alexandrom Albrechtom v
podstate nem4 zretelny zagia-
tok. Obaja boli &tudentmi na
gymnaziu u klarisiek. Stary
otec Albrecht bol ufitelom na
tejto 3kole, jeho sidlom bolo
viak redlne gymndzium ([teraj-
3ia budova Cs. rozhlasu na Zo-
chovej ulici). Tak Bartok, ako
aj A. Albrecht sa narodili na
fizemi{ dne3ného Rumunska, le-
bo rodi¢ia obidvoch zagali, ako
to bolo zvykom, svoju uditel-
skd kariéru v periférnych ob-
dastiach monarchie a do Bra-
tislavy sa vratili aZ neskdr.

VtedajSia Bratislava bola ma-
Ifm mestom, rodiny sa poznali,
v mnohych domoch sa hrdvala
komornig hudba, ako -napr. u
Dohnanyiovcov, Riegeleovcov,
Dérerovcov, Simonyiovcov a
mnohych inych. To boli prile-
Zitosti, pri ktorych sa mladi
zdujemci o hudbu stretdvali a
bliZsie zoznamovali. (A tdto do-
méca hudobng kultdra vyZaruje
v tvorbe kaZdého hudobnika,
ktory v takom prostredi vyrés-

© tol.)

Okolnost, Ze sa A. Albrecht
stal BartOkovym Ziakom nezme-
nila tento mladistvy priatelsky
vzfah na vztah uditela a Zia-
ka, ved Bartdk bol len o 4 ro-
ky starsl. Ze sa stal Albrechto-
vfm uéitelom, bolo zapritinené
amrtim  Albrechtového uditela
Burgera a iniciativou otca —

od Bartéka jeho

JAN ALBRECHT

matky, ktoru bolo treba predis-
ponovat do Madarska, o vHE&-
Sinou nardaZalo na administra-
tivne problémy, Do Ceskoslo-
venska chodieval aj na zdklade
pozvani na koncertné vystidpe-
nia a predndsky. Jedna pred-
ndska, na ktord sa pamé#tdm,
bola venovani problémom lu-
dove] hudby a konala’ sa v
predna¥kovej sienl Starej rad-
nice.

Méjho otca vZdy informoval
o svojich najnovSich dielach,
posielal mu rukopisy a prehra-
val mu ich. Napriek tomu, Ze
A. Albrecht prejavil velky za-
ujem o predveédeilie vadsieho
Bartokovho diela v Bratislave,
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riaditela realneho gymnéazia a
Studijného  inSpektora, ktory
ugil i Bartoka. Vycitil, Ze Bar-
tok m4 predpoklady prebrat ta-
to dlohu, ktor4 len legalizavala
ich spologény zdujem o hudbu.

Druhy raz sa stal Barték Al-
brechtovym uditelom na Aka-
démii v Budapesti, ked suspen-
dovali Lisztovho Ziaka IStvana
Thoména a ulohu uditela kla-
virnej hry zverilo riaditelstvo
Bart6kovi.

Bartok sa s oblubou obracal
na Albrechta najm# vtedy, ked
potreboval pohotového klaviris-
tu-sprevddzatela alebo partne-
ra. Spolu hrali Bart6kovu Rap-
s6din, zrejme orchestralnu vey
ziu, v ktorej Albrecht hral kla-
virny vgtah orchestrdlneho par-
tu, Hrali v3ak spolu i rfzne iné
skladby, ktoré v3ak uZ neviem
vymenovat.

Bartok nestratil ani v neskor-
Som ¢ase kontakt s Bratislavou
a vyuZil kaZdu prileZitost, aby
sa ukézal svojim zndmym a
priatelom, pridom vZdy byval
u nds. Cez deji vybavoval roz-
ne zéleXitosti, niekedy si zavo-
lal i svojich partnerov k Al-
brechtovcom, napr. Ivana Ballu,
s ktorym jednal o vydani svojej
zbierky Slovenskych Iudovych
plesni. Castym motivom néavite-
vy Bratislavy bola penzia jeho
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nedoslo k realizdcii tohto plé-
nu, lebo jeho v#gsie orchestfal-
ne a orchestrdlno-zborové die-
la boli prili¥ ndaro&né. Napriek
tomu, Ze otec dokédzal na¥tu-
dovaft a predviest diela Igora
Stravinského, Zoltdna Kodalya,
Jaromira Weinbergera, Karola
+ 8zymanovského (jeho Stabat
mater predviedol v tridsiatom
roku), zostalo predvedenie vt-
com velmi obldbenej Bart6ko-
vej skladby Cantdty profany
neuskutofnenym prianim.

Aj A, Albrecht chodieval nav-
Stevovat Bart6ka do Budapesti,
pri poslednej prileZitosti ma zo-
bral so sebou. Navstivili sme
Bart6ka v jeho byte na Csaldn
utca, Pam#tadm sa, #e v tomto
byte behala biela my%, o kto-
rej som si myslel, Ze na nej
Bartok ska$a nejaké akustické
fenomény a skiima sprdvanie sa
tohto zvieratka. Pri veéeri som
viak zistll, Ze my§ patrila k
tlenom rodiny, mala svoje me-
no a v rdmci celého bytu moZ-
nost voiného pohybu. Pri roz-
hovoroch povedal Bartok, Ze
dostal objednavku, aby napisal
skladbu pre sladikov¢ sdbor a
s kyslou tvarou dodal, Ze je v
tom nejaky hagik. Skladba vraj
nems byt tazkd. Ak z toho
vzniklo Divertimento pre sld-
gikovy orchester, ktoré préve

v tom gase napfsal, moZno s
istotou povedat, Ze tidto pod-
mienku nedodrZal.

sew

Na3a névsteva u BartOka v
Budape$ti uZ stdla v znameni

zlovestnych priznakov, ktorymi

sa vyvo] v Eurbpe uberal. BliZil
sa gas, ked Bartok opustil Eu-
répu. Pamétam sa na neho, ako

takmer dospely ¢lovek, ktory

vedel uZ giastofne ocenit jeho
hudbu. PrileZitost k tomu som
mal, lebo s Bartokovym dielom
som ‘sa zozndmil nielen pro-
strednictvom osobnych kontak-
tov., MOj bratranec Eugen Leh-
ner' bol ¢lenom Kolischovho
kvarteta, siboru, ktory premié-
roval Schoénbergove a niekto-
ré Bartokove kvartetd. S vel-
k¢ym Gspechom interpretoval
Bartokovo 5. kvarteto, na z4&-
klade goho 6. kvarteto venoval
Bart6k tomuto ensemblu. Ked
Kolischovei koncertovali vo
Viedni, pri8li ¢asto aj do Bra-

tislavy, posledny raz koncerto-
vali v sdle Narodohospodérske-
ho klubu (Gorkého ulica). Ako
viem, znamenalo Bart6kovo 6.
kvarteto aj koniec pdsobenia
Kolischovho kvarteta, lebo sii-
bor sa po odchode z Eur6py
nemohol uZivit v novych pome-
roch Ameriky v obdobi blf¥ia-

‘cej sa vojny. Styk s Bart6kom

ako 1 s Kolischovcami bol z
pochopiteInych prigin preruge-
ny. Vojnové udalosti znemoZ-
tovali kaZdy kontakt. Tesne po
vojne sme dostali list od Euge-
na Lehnera, v ktorom radost-
ne oznamoval, e ho bol Bar-
ték navitivif. Sotva uplynulo
pol roka, vystriedala tito ra-
dostnt spravu Lehnerova smut-
na sprdva, Ze Bart6k umrel.
V tomto Zase povaZovala sve-
tova verejnost Bartéka uZ za
klasika. Nebola to vSak jedno-
duchd a plynuld cesta, ktord
viedla od jeho zatiatkov cez
rozne Stylové experimenty Kk
poslednej vyjasnenej originali-
te. Cas, v ktorom som si vo-
bec uvedomoval jeho existen-
ciu, bol obdobim prvych skla-
dieb expresivneho a folklérom
poznafeného prejavu, obdobim,
ktoré charakterizovali diela ako
Rumunské tance, Allegro bar-
baro, Suita, op. 14. Boli to asi
skladby, ktoré tvorili mdj prvy
vlastny kontakt s Bartokovou
hudbou. Samotné prvé stretnu-
tie nebolo obzvla3t vydarené.
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Paméitdm sa velmi Zivo na to,
ked ma rodi¢ia zavolali do
izby, kde stédl otcov Bésendor-
fer, pri ktorom sedel ujo Béla
Barték a préave sa chystal za-
hrat okolo Kklavira sediacim
¢lenom rodiny a niektorym hos-
fom najnovdie vlastné klavir-
ne skladby. Odohralo sa to v
nasom vtedajSom byte na Lod-
nej ulici & 12, Mohol som byt

asi 4—5-ro&ny. Ked Béla badi -

zatial hrat, vydal klavir, kto-
rého zvuk som tolkokrdt po-
¢ul pri skromnej hre otcovych
Ziakov, velmi nezvyklé lesklé
a tvderné tény. Tieto ma pria-
mo $okovali. Nevedel som prist
tymfo skladbdm, ani spOsobu
hry, ktoré vo mne vyvoldvali
strach, na chuf. Na sugestivou
otdzku, & sa mi to vietko pé-
¢ilo, odpovedal som — kon-
venciou nezataZeny — velmi
jednoznane ,nie“. M6] neza-
obaleny, nechapavy postoj vy-
volal medzi pritomnymi, pre-
dovietkym u samotného auto-
ra, salvu smiechu. Potreboval
som urgity fas na pochopenie
hudobnej substancie, ktord sa-
ma osebe oddvodnila spdsob So-
kujaceho interpretagného tflu.
Velmi mi k tomu dopomohlo,
Ze som vybaveny zdkladnymi
znalostami huslovej hry zacal
hrdavat Bart6kove - medzitfm
preslavené — dueta pre dvoje
huslf (ktoré pokladdm dodnes

ici
K storotnl
gélu Barto oka

za najlepSiu  3kolu
hudby]).

Ovela skdr ako hudba sa mi
zdala  prijatelng BartGkova
osobnost. VZdy sa sprédval roz-
véaine, hovoril premyslene,
triezvo, bez vtedy moédneho ges-
tikulovania a bez zbytoéného
prejavu afektovanej emociona-
lity, nie véak bez Zivosti a tem-
peramentu. Hovoril vidy vel-
mi zanietene, svoje myslienky
formuloval presne, mal pritom
zmysel pre suchy a sarkasticky
humor. Pdsobil preto prijemne
a bezprostredne prirodzene, ce-
la svoju pozornost venoval to-

modernej

mu o gom hovoril a s kfym ho-.

voril. Jeho stustredenost poso-
bila- ukludiiujico. Dobre vedel
jednat a zaobchadzat s detmi,
nikdy v3ak nehovoril v ,det-
skom 3tyle“, o ktorom si do-
spell myslia, Ze sa nim pribli-
Zuja k dietatu a jeho svetu,
pritom v skutofnosti odpudzu-
ji deti préave tymto ,neoinfan-
tilizmom". Mal zmysel i pre ko-
mické situdcie, i ked s cha-
rakterom drobnej recesie: ked
sa ho moja sestra opytala, i
vie hrat aj nohami, bez vdhania
si vyzul topanku a zadal hrat
nohou na klaviri.

Jeho spolodensky svet hol
ldzky a intimny, pozostdval z
malého okruhu rudi, pred kto-
rymi sa vedel otvorif. V intim-
nom domdacom prostredi bol o-
chotny priatelom hrat aj do
tanca, hordle to bolo, ked ho
niektoré dievfa zo spolotnosti
vyzvalo do tanca. Zrazu zistil,
Ze mé4 doma vela neodkladnej
prdce a porafal sa. Boli to
viak zdbrany, ktoré neprame-
nil{i z prudérie alebo z ,vaf-

nosti® — boli skér dobsledka-
mi jeho rodinnych pomerov.
Bartékov otec velmi skoro

zomrel a rodina bola odkaza-
nad na skromn¢ prijem matky,
ktory plynul z jej povolania —
ako cviénej ugitelky uditelskej
preparandie (ucila aj moju
matku). Bart6k bol skoro pri-
niteny k tomu, aby ziskaval
vedlajdi prijem davanim sG-

kromnych hodin a kondleif..

Skromné pomery neddvali pri-
leZitost, aby Zil intenzivnej$im
spolo&enskym  Zivotom, aky
pestovali mnohi z jeho spolu-
Ziakov a vrstovnikov. Hudbe sa
chcel venovat, prifom musel
zdroveji myslief aj na to, aby
poméhal sebe, matke a sestre,
i ked skromnym prispevkom.
Tato &rta zostala Bartékovi na
cely Zivot. Nikdy sa nestal osl-
fiujicim  stredobodom v#&3ej
spolo&nosti. Jeho svet, ktorému
sa vedel oddat, v ktorom sa
plne realizoval, bol uZ spomi-
nany Gzky okruh ludl. V fiom
oZil a otvéral sa dokorédn. V
tejto reldcii mal v mojom otco-
yi dobrého partnera. Oboch za:
ujimali otdzky filozofie, poli-
tiky a pokroku vedy. Kto mal
moZnost poznat Bartfka z dis-
kusif v ramci priatelského po-
sedenia, musel vidiet, Ze bol 3i-
roko rozhladeny a — ako to
otec charakterizoval — o viet-
kom premy§lal.

Urdita osobnd izolovanost ¢&i
osamotenost Bartéka je i pri-
¢inou toho, %e sa vo svojich
nazoroch nedal lahko ovplyv-
nit, Jeho n&zorovy svet nebol
poznateny ani ovplyvneny men-
talitou, ktord vladla v tom ca-
se. Bartok sa nikdy nedal strh-
nif k ndzorovym pozicidm
mestiackeho nacionalizmu, od-
mietal &o mnajvdZnejsie fasiz-
mom poznafené nézorové pozl-
cie. Nemilosrdne odhalil sku-
tognost, Ze prdve krestanske
mestiacke kruhy, z ktorych sdm
pochédzal, inklinujd k pravico-
vym, fasizmu blizkym nézoro-
vym pozicidm. Nebol a ani ne-
mohol byt typickym ob&anom
svojej doby. Nézorovy svet, ku
ktorému sa dopracoval na zé4-
klade vlastnej empirie a vlast-
ného myslenia, zastdval bez
kompromisu, bez diplomatické-
ho taktizovania a bez ohladu
na vlastny uGZitok. Tieto osob-
nostné &rty neznamenajad, Ze by
nebol byval schopny korigovat
svoje nazory v zmysle ich pri-
spOsohovania vi&3ej pravdivos-
tl. Aj jeho nézory na umenie
podliehali uréitym metamorf6-
zam, ¢o dosvedéuje napr. aj
fakt, Ze spotiatku vychadzal zo
spahy vyuZit Zriedlo folkl6r-
nych elementov v hudbe k do-
budovaniu narodného hudobné-

ho Stylu. BliZsle zozndmenie sa
s folki6brnym hudobnym mate-
fidlom na najdirgej bédze ho
viak prim#lo k tomu, Ze folk-
l6rny element ponimal ako uni-
verzdlnej$i prostriedok cobnove-
nia jazyka hudobného dorozu-
mievacieho systému. Inymi slo-
vami, polygenéza folklérnych
prvkov ho prave vyviedla z
Uzko vyhraneného nacionéilne-
ho chépania folklérneho Zried-
la, hladal gisty prameii hud-
by bez zretela na ndrodnd pro-
venienciu tychto prvkov, kto-
ré rovnako, ako zistil, nekore¥-
ponduja s teritérlom nérodnych
Stdtov. .

Bartok svojou neoblomnostou
bol predurgeny, aby dbsledne
prehodnocoval hudobnd tradi-
ciu a ddsledne presadzoval no-
vé Iintencie. Jeho triezvy po-
stoj, ddslednost ho uZ a priori
zaradili do dobovych pradov
antiromantického postoja, k
idedAm novej vecnosti. K v3et-
kému pristupovalo Bart6kove
umelecké krédo novosti tvorby
ako zdkladného kritéria hodno-
ty diela. Na tejto rovine neko-
reSpondoval BartOk Gplne s na-
zormi moOjho otca, ktorému sa
zdala tdto poZiadavka trochu
prehnand, lebo na tomto zakla-
de zrevidoval Bart6k umelec-
ké hodnoty minulosti, stavajic
ich do novej hierarchie (napr.
Francka nad Brahmsa). Bart6k .
mal vietky predpoklady k dd-
slednému prehodnocovaniu hu-
dobnej tradicie, dokédzal znasat
samotu, do ktorej ho vlastné
presvedéenie priviedlo, mal do-
konca talent k askéze, Nemdlo
mu chybalo k posteju raciona-
listu a zéstancu Spekulativnych
estetickych principov, pred &im
ho zachraiioval vZdy pracbraz

hudby — folklér, z ktorého
terpal v#dy k Zivotu prinavra-
teni orientaciu. Odmietal

Schonbergovu koncepciu zrov-
nopraviiovania ténov, uznaval
vZdy existenciu centrdlneho t6-
nu v hudbe, ktorg existovala i
v ludovej hudbe.

Na tejto rovine sa Bartok
markantne li8il od naturelu a
myslenie Alexandra Albrechta.
ktory beol vZdy spolofensky o-
rientovanym élovekom $ rovno-
vdhou medzi intro- a extrovert-
nostou, ktory miloval Zivot nie-
len v zdsadnych ¢&rtdch, ale af
v jeho periférnych prejavoch.
Pamitam sa, ako Bart6k zavi-

_ tal k ndm a ﬁaka] na otca, kto-

r§ sa mal ka%da chvilu vratit
z hudobnej 3koly. Viedol roz-
hovor s mojou starou matkou
a s mladym Ladislavom Holoub-
kom, ktory dlhé roky u nas
byval. Bolo to v &ase, ked pi-
sal prdve Hudbu pre slaciky,
bicie ndastroje a delestu. Sta-
Zoval sa starej matke, Ze Tu-
dia prejavujid viEsi zdujem o
nahi tanegnicu, ako o narofné
hudobné dielo. Ja, ktory som
bol ticho pritomn¢ a nagival,
ako bédsnik Schumannovej Fan-
tdzii C dur, som si uvedomil,
Ze touto tane¢nicou bola Jose-
fina Bakerova; pri¥lo mi v3ak
na um, Ze mdj otec bol fou
nadieny a burcoval kaZdého,
aby sa pozrel na nadherny film
s Bakerovou., Ml&al som, lebo
som sa musel vyrovnat s takym
rozdielnym postojom. Neskor-
%ie, ked som sa dozvedel, Ze
Bartokovi, obdivovatelovi hud-
by lIgora Stravinského prekaZa-
lo, #e Stravinskij nosi ozdobni
vreckovku v hornom vrecku sa-
ka, vedel som to lah3ie pocho-
pnf Ob&as sa prejavujice &rty
akéhosi puritdnstva mali hlbo-
ké korene v jeho mladosti. Nad
principializmom, od ktorého
Bart6k nemal velmi daleko,
zvitazila urputna snaha dat
hudbe novi, ale platni néplii.
Ideal a model folkléru, z kto-
rého ¢erpal podstatné pona-
u&enia, na zédklade ktorych nik-
dy neskizol v tvorbe na ne-
scestné chodnitky, priviedol ho
postupne k presveddeniu, Ze
tradicia, ktord vyrastla postup-
ne z na]pr1mxtwne;§ich zdkla-
dov, dava skladatelovi do rdk
prostriedok, ktory nemoZno ani
obchddzat, ani nahradit. Vedel,
Ze musi dochadzat k syntéze
vo vizbe tvarov, i ked sa hud-
ba vybuduje z novych mikro-
elementov gerpanych z folkld-
ru. Navrat k trojzvuku a Kku
klasickej usporiadanosti, ku
ktorej musi — podla jeho
vlastnych slov — dochadzaf na
ka*dej rovine vyvoja, je od-
razom ]eho tiZby navratu k pri-
rode, t. k svojskej imanent-
nej zékonitost: hudobnej redi a
hudobného dorozumievacieho
média. Len tak moZe hudba
opét po obnoveni jej vyrazové-
ho arzendlu nadobudnif svoju
povodnid integritu.




MARIA GABOROVA

Je zndme, Ze Béla Bart6k mal zv1ast
vrely vztah k Bratislave a Slovensku.
Jeho matka ?aula, rodena Voitova, po-
chddzala zo starej bratislavskej rodiny.
Po smrti svojho manZela sa rozhodla
usadit natrvalo v Bratislave. Rozpozna-
juc synovo nev3edné nadanie, chcela
mu poskytnif ¢o najlepSie moZnosti na
stidium. Natrvalo sa usadili Bartokovci
v Bratislave r. 1894. Sam Bart6k sa vy-
jadril v jednej zo svojich autobiografic-
kych &ft o svojom pobyte v Bratislave

takto: ,,AZ v Bratislave som zadal sku- -

totne Zit..." Bude preto zaujimavé po-
zastavif sa prdve u tychto rokov jeho
Zivota a pokusit sa utvorif si obraz o
tom, do akej miery mal tunajSi pobyt
vplyv na rozvoj mladého Bart6ka. Po-
kisim sa na zdklade preStudovanej do-
kumentédcie utvorit obraz o jeho sklada-
tefskgch a klaviristickfch zadiatkoch.

Po prichode do Bratislavy mal Bart6k
za sebou prvé verejné vystipenia ako
klavirista i prvé skladatelské pokusy. Su
to v3ak viac-menej vydarené pokusy mi-
moriadne nadaného chlapca bez teore-
tickej kompoziénej pripravy. Aj ako kla-
viristu ho ¢aka v Bratislave tvrd4 préca.
Jeho predchddzajuci ucitel v Nagyvdrade
{dnes Oradea Mare, Rumunsko) Ferenc
Kersch nepostupoval systematicky a
kvantita nastudovanych skladieb iSla na
ukor kvality, V Bratislave sa dostédva
koneéne do dobrych rik. Najprv je to
Ladislav Erkel, u ktorého sa rozvija pre-
dovsetkym ako klavirista a po jeho smrli
Anton Hyrtl, u ktorého ziskava solidne
znalosti z harmonie, foriem a kontra-
punktu.

Po konfrontécii viacerych prameiiov a
hlavne upresnenim prof. D. Dilleho moZ-
no konstatovat, Ze na bratislavskej pode
podas Bartékovych gymnazidlnych Stadif
vzniklo 26 opusov, resp. kompozitnych
celkov [niektoré obsahuji tri skladby].
Bart6k zacdal opusové oznafenia svojich
skladieb trikrat, no od takéhoto ozna-
¢enia vZdy upustil a skladby len datu-
je — zaznamendva rok alebo mesiac do-

kong¢enia: Do prvej etapy zadeluje:svoje

skladby z -detstva, .z rokov 1890-94, op.

1—30. Do druhej patria skladby z, ro..

kov 1894 aZz 1904, op. 1 — nedokon-
tené tislovanie. Do tohto obdobia patria
aj skladby bratislavského povodu, ktoré
nds najviac zaujimali.

Ide o 26 diel, z ktorych sa zachovalo
8 v opise, 8 autografov, nezvestnych je
10 skladieb.

Rozsah tohto prispevku nedovoluje po-
drobnejsi rozbor, zastavim sa preto len
pri niektorych momentoch, ktoré mohli
mat vplyv na tvorbu mladého BartOka.
Okrem ¢ulého kultdrneho diania a mo#-
nosti vypodut si mnohé koncerty a oper-
né predstavenia to boli predovietkym
moZnosti zadastiiovat sa na komornej
hre v rodindch znalcov a. milovnikov toh-
to Zdnru (Riegele, Roth]. Aj gymnéazium
poskytovalo moZnosti hudobného vyZi-
tia — orchester, moZnost hry na organe
v klariskom kostole atd. Sved&f o ra-
ciondlnom mysleni Bart6ka, Ze svoje
skladby z tohto obdobia zameriava na
komorni, resp. klavirnu sadzbu. Takto
mal mozZnost overit si v praxi to, o na-
pisal.

je velmi pravdepodobné, Ze uZ v tomto
obdobi upitavaji jeho pozornost aj lu-
dové piesne, hoci priamo v tvorbe sa ten-
to fakt neodrdZa. Sveddi o tom vyrok
manZelky Zsigmonda Moéricza, ktord v
jednom rozhovore na povzdych, kto zo-
zbiera tie krasne piesne odpovedala:
.Kto iny, ako syn tety Bartkovejl“ (O
tom, Ze ludové prvky upitali Bart6ko-
vu pozornost, svedéi aj skladba z prvého
obdobia ,,0lahos".)

Zo skladieb pisanych v Bratislave za-
njimaji popredné miesto hlavne dve

ZINdInel
pre Belu B
Bratislava

1ala
artoka

Portrét mladého Bartéka po maturite na
gymnéziu v Bratislave.

ského“ tému, m4 vsak isté nedostatky
v nastrojovej faktire. Je to vysvetlilel-
né tym, Ze v klavirnom kvartete c ol
vela ,zachranil* klavir, kym v druhom
“sa miestami prejavila bezradnost vo ve-
denf slaéikovych partov.

Niektoré Bartokove kompozicie z ne-
skorSich rokov sa tieZ viaZu k Brati-
slave. MoZno predpokladat, Ze niektoré
nacérty k symfonii Kossuth vznikli tieZ
tu. I Raps6diu z r. 1904, venovand man-
Zelke Z. Koddalya, komponoval v Brati-
slave [c¢iastofne i na pustatine Grlica).
Danse orientale pre klavir venowval
150. vyrodiu zaloZenia bratislavskych no-
vin Pressburger Zeitung (uverejnené 25.
decembra 1913), Székely dalok (Stieben-
biirgerische Ungarische Lieder) venoval
Stefanovi Némethovi-Samorinskemu a
spevdckemu spolku Bélu Bartéka (vzni-
kol od¢lenenfm ¢asti zboru od Toldy kiir
17. jina 1931).

Popri skladatelskej &innosti ddlleZité
miesto zaberaji aj BartOkove verejné
vystipenia v Bratislave. V ich zrkadle
moZno sledovat rozvoj pianistickych
schopnosti a umeleckého vkusu nadej-
ného mladého umelca. Prvé, z dokumen-
tov zname, verejné vystipenie v Brati-
slave bolo r. 1896 pri prileZitosti oslav
Millénia. Rok 1897 je uZ podstatne bo-
hat§f na verejné vystipenia [verejne
hral trikrdt), najbohat${ v3ak bol rok
1898. Hral v Zichyovom paldci, v Toldy
kér a na roznych akadémidch. V¢znam-
nym belo hlavne vystiipenie na akadémii
v sdle evanjelickej teologickej akadémie,
kde hral Chopinovu Baladu g mol. Tu
sa prvy raz predstavil aj vlastnou kom-
poziciou — ako pridavok zahral svoju
klavirnu sonatu. Podla kritiky v denniku
,Hiradd" (Spravodaj) bol tdspech jedno-

znadény. Podla doteraz pozbieranych fda--

jov wystupoval Béla Barték v spomina-
nom roku sedemkrat. Stubny rozbeh pre-
rugila choroba. Jeho verejné vystipenia
v na%om meste pokracovali po uspes-
nom ukonéenf §tidia na Hudobnej ako-
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Vysvedtenie x tretej triedy gymnézia v
rokn 1894

kvartetd — klavirne a slagikové kvar-
teto z r. 1898. Su svedectvom velkého
pokroku, ktory mlady skladatel urobil
u svojho druhého uditela A. Hyrtla, V
tychto dielach prejavil velky cit pre ko-
morné ladenie, zvukovost. Kvarteto ¢ mol
vzniklo v rozp#t! 4—5 mesiacov, ako to
vyplyva z poznamok v rukopise. Z tejto
skladby vynikg zvlds! jemna lyricka tre-
tia gast, plna poetickej ndlady. Slagiko-
vé kvarteto F dur je plné rozporov. Na
jednej strane je to dielo zreldie, ba ob-
javuja sa v fiom uZ i prvky ,bart6kov-
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démii v Budapesti. Hral tu v roku 1904
dvakrat, v roku 1906 dvakrat. Potom na-
stala dlh3ia prestdvka. AZ r. 1920 pred-
stipil pred bratislavské publikum na au-
torskom vegere. Tento vyznamny kon-
cert sa konal 17. aprila 1920. Spravy o
ffom priniesli v3etky gasopisy. V Press-
burger Zeitung sa o. i. pise: ,Bartékov
autorsky vecer sa teSil pre svoju ¥peci-
ficki povahu velkej ndvstevnosti obe-
censtva. Béla Bartok tu uZ dlhé roky
nehral. Medzitym sa prepracoval medzi
skladatelov svetového mena... UZ dnes
ho moZne stavat do jednej roviny — go
do vyznamu — s Rusom Stravinskym a
vo Viedni pdsobiacim Schénbergom. Ale
on ich predstihne tym, Ze nachadza sta-
le cerstvy a nevyderpatelny zdroj inspi-
racie v Iudovej piesni..."

Dalsie Bart6kove vystiipenia v Brati-
slave si spojené s ¢innostou Spevadckeho
spolku Bélu Bart6ka, ktorého dirigentom
bol prof. Németh-Samorinsky, Bartokov
Ziak a priatel. S tymto zborom wvystu-
poval Bartok spolu Styrikrat (mimo Bra-
tislavy aj v Budape$ti a Viedni). Pos-
ledné vystupenie sa uskutonilo 27. ja-
nugra 1932 so Spevdckym spolkom Bélu
Bartoka. Bart6kovi bratislavski priate-
lia — Albrecht a Németh-Samorinsky
checeli usporiadat dalsie koncerty (ro-
ku 1937 s huslistom E. Zathureckym, ro-
ku 1938 s manZelkou Dittou Pészto-
ryovou), stdle sa zhorSujtca. politicka
situdcia a nacionalisticko-Sovinisticky
postoj uradov v3ak tento plan znemoZ-
nili.

Bratislava znamenala pre mladého
umelca .idedlne prostredie, odkial mo-
hol nastdpit cestu za vytyfenymi ume-
leckymi idedimi. Tu na3iel vdetko, €o
mohlo kladne ovplyvnit rozvoj jeho zéuj-
mov: dobrych ugitelov, oddanfch priate-
fov, na kultirne udalosti bohaté a vni-
mavé prostredie, pomoc, porozumenie a
podporu pri svojom umeleckom rozlete.
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Zoznam skladieb — rukopis mladého Bartoka.

Zoznam skladieb B. Bartdka komponovanych
v Bratislave v rokoch 1894—-1899

Sondta g mol, op. 1
Scherzo (g mol)
Fantazia a mol op. 2
Sonata II F dur, op. 3
Capriccio h mol, op. 4

Huslovi sonéta, op. 5

Sonéta III C dur, op. 6
Skladby pre husle, op. 7
Fantdzia pre husle, op. &
Fantézia pre husle, op. 9
Kvarteto I. B dur, op. 10
Kvarteto IL. ¢ mol, op. 11
Andante, Scherzo, Finale, op. 12
Tri klavirne kusy, op. 13

Klavirne kvinteto C dur, op. 14
Kusy, op. 15

Velka fantézia C, op. 16

Sonata pre husle a klavir, op. 17
Scherzo alebo Fantdzia pre klavir,
op. 18 (H dur)

Sonéata, op. 19 (pre klavir)
Kvarteio pre klavir, husle, violu
a violontelo (C), op. 20

Tri klavirne skladby (Fantézia pre

. klavir, op. 21): Intermezzo, Adagio,

Scherzo

Tri piesne

Scherzo h mol pre klavir
Kvarteto F dur

Tiefblaue Veilchen (piesej pre

‘soprén a orchester)

1894 odpis nevydané
1894 odpis nevydané
1895 odpis nevydané
1895 odpis nevydané
1895 odpis nevydané
{tast autograf)
1895 odpis nevydané
1895 stratené
1895 stratené
1896 stratené
1896 stratené
1896 stratené
1898 stratené
1897 stratené
1897 odpis vydana 1. skladba
in Az ifja Bartok I1
1897 stratené
1897 stratené
1897 stratené
1897 auntograf nevydané
autograf, odpis vydané in Az ifja
1897 Bartdk II
1898 stratené
1898 autograf nevydané
1898 autograf
vydané & 1, 2 in
Az ifja Bartok II
1898 autograf nevydané
1898 autograf nevydané
1898 autograf nevydané
1899 autograf nevydané
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Bélu partoka

Pri prileZitosti 100. narodenin Béiu
Bart6ka spracoval som topografiu Bar-
tbkovho Zivota a poOsobenia v Bratisla-
ve, v meste, ku ktorému bola tdto velka
postava hudby 20. storofia pripttand ro-
dinnymi zvézkami, vychovou a priatel-
stivami po cely Zivot. Vo svojom prispev-
ku uvadzam byty Bartoka, jeho pribuz-

nych, ucitelov hudby a priatelov. Topo-

grafia obsahuje dalej miesta jeho ve-
rejnych vystipeni a sikromného hudob-
ného udinkovania v Bratislave. (Cisla v
okrihlych zédtvorkdch sa tykaja ocislo-
vania na mape mesta a ¢isla domov sa
tykaji vZdy nového, dne3ného oéisfova-
nia.}

BYTY BARTOKA A JEHO RODINY

Pocas prvého pobytu 11-roéného Bar-
tbka v rokoch 1892-93 v Bratislave, po
prichode z Nagyszdllgsu (dne3ného Vi-
nogradova v Sovietskej ukrajinskej re-
publike], b¢val so svojou ovdovelou mat-
kou Paulou, rodenou Voitovou [1857—
1839} a sestrou Elzou u pribuznych z
matkinej strany na dnesnej ulici Obran-
cov mieru & 5 (1). Po jednorofnom po-
byte v dnednej rumunskej obci Bistrita
sa r. 1894 Paula Bart6kova, povolanim
utitelka, so svojimi 2 detmi a sestrou
Irmou natrvalo usadila v Bratislave a na-
stipila miesto cviénej uditelky v Ugitel-
skom pripravnom Ustave pre dievéata
na dnednej Duklianskej ulici & 3 (dnes-
nid budova ZD3) (2), kde pdsobila aZ
do svojho penzionovania v r. 1907. Bar-
tokovci sa ubytovali na dneinej ul. Cs.
armady 3, v tzv. Me3tanskom zaopatro-

_vacom Gstave pre socidlne slabsich oby-

s

vatelov (3). Byvali na druhom poscho-
di vpravo, na strane uliénej fasady. Bar-
tokova matka byvala so svojou sestrou
Irmou v tomto byte aZ do r. 1916, kedy
sa prestahovali na dnednt Obchodnid
ulicu & 41 s bytom vo dvore vpravo
na prizem! (4). AZ r. 1927 sa odtial Bar-
tokova matka odstahovala do Madarska.
Béla Bart6k sa po maturite v r. 1899 odo-
bral na $tddia na Hudobnej akadémil
v Budapesti, ale gasto i cez §kolské ro-
ky a prazdniny byval u matky v Brati-
slave na ul. Cs. armady a neskor na Ob-
chodnej ulici.

PRIBUZENSTVO BELU BARTOKA
V BRATISLAVE

Okrem rodiny Alberta Voita na spome-
nutej ul. Obrancov mieru ¢ 5 treba
uviest jeho mladsiu sestru Mériu Voito-
vi (1840—1902), vydatd za Emericha
von Parcsetitsa, ktord znadne podporo-
vala mladého Bart6ka v jeho klaviristic-
kjch ambicidch a sama bola uditelkou
klavira. Byvala na dne3nej Mostovej
ulici & 6, v dnes znagne prestavenej bu-
dove Stadia krdtkeho filmu (6].

Voitovcei Zili uZz od zaciatku 19. stor.
v Bratislave. Bart6kova matka sa sice
narodila v Martine, kde jej otec Moric
Voit, roddk z Bratislavy a synovec vy-
znamného bratislavského obchodnika Fi-
lipa Scherza, shiZil na finan&nej spréve.
0d r. 1860, ako 3-rofné, Zila v3ak Bar-
tokova matka aZ do ukongenia 3kOl [asi
do r. 1876) v Bratislave, zviitSa v uZ ne-
jestvujicom dome na Dunajskej ul. (5).

Budica prva manZelka skladatela Bélu
Bartoka Marta Zieglerova byvala od
svojho 4. do 14. roku Zivota v Bratislave
[r. 1897 do 1907). Jej otec bol velitelom
7andarskeho velitelstva, ktoré sa vtedy
nachddzalo na dnefnej Smeralovej ul.
¢ 12 (roh Konventnej ulice), kde byvala
aj rodina Zieglerovcov (7}.*

PRIATELIA A SPOLUPRACOVNICI

Bart6ka spdjalo priatelstvo s buddcim
skladatelom Erng Dohnényim, star3im o
4 roky. Jeho otec, Frigyes Dohndnyi, vy-
ugoval Bartoka na gymndziu na Klaris-
kej ulici' (dne¥nd Slovenskd pedagogicka
kni¥nica) (8). Dohnényiovei byvali pria-
mo naproti gymndzia na dnednej Kla-
riskej ul. & 10 (9). Erng Dohndnyi pod-
statne ovplyvnil Bart6ka v rozhodnuti,
aby po maturite i3iel Studovat do Pesti
a nie do Viedne. Dal3im Bartokovym
profesorom bol Johann Albrecht, ktorého
syn Alexander bol o 4 roky mladsi- ako
BartOk. Bartok chodil do rodiny Albrech-
tovcov a uZ v Bratislave poskytoval mla-
dému Alexandrovi Albrechtovi, jeho bu-
dicemu Ziakovi v Budapesti (1907—1908)
hudebné rady. Albrechtovci vtedy byvali
v dnes uZ nejestvujicom dome na mies-
te dnesSnej budovy na Palisddach & 33
‘(roh Sulekovej) (10). Po 1. svetovej voj-
ne udrZiaval Bartok so skladatelom Ale-
xandrom Albrechtom (1885--1958) osob-
né priatelské styky a po odstahovani
Bartékovej matky r. 1927 do Madarska

pri prileZitostnych pobytoch v Bratislave

bgval Bart6k u Alexandra Albrechta, v
dnes uZ nejestvujiicej Lodnej ul. & 12
[aredl dne3$ného hotela Devin) (11).
Stefan-Németh Samorinsky (1896—
1975) bol Bart6kovym Ziakom v rokoch

1914-15 v Budapesti a po 1. svetovej
vojne zostal s Bartékom v pisomnom
kontakte, obzvl4ast, ked sa r. 1931 stal

dirigentom spevokolu nesticeho nézov
,Béla Bartok". V obdobi tejto kore3pon-
dencie byval Németh-Samorinsky v uZ
nejestvujicom tzv. Slubekovom dome na
vtedajsej Kozej ulici (dne3nej Smeralo-
vej) (12).

Jan Nepomuk Batka (1845—1917), ar-
chivar mesta a centrdlna postava hu-
dobného Zivota Bratislavy v 19. storofi,
podporoval zactiatky hudobnej dréhy
mladého Bart6ka, poZi¢iaval mu partitd-
ry a knihy, pisal s obdivom o jeho kla-
virnych recitdloch a zozndmil ho v Bra-
tislave s dirigentom Hansom Richterom
{ktory r. 1904 v Manchestri uviedol Bar-
tékovu symfonickd bédsey ,Kossuth®).
Batka byval na dneSnej Leningradskej
ul. na mieste, kde stoji novostavba vy-
davatelstva Slovensky spisovatel (13]).

Milo3 Ruppeldt [1881--1943), prvy ria-
ditel Hudobnej 3%koly, ktor4d bola pred-

GABRIEL DUSINSKY

chodcom Konzervatoria v Bratislave po
r. 1918, bol menovany prvym redakto-
rom chystaného vydania Bartokovej
zbierky slovenskych [udovych piesni v
Matici slovenskej a v zdujme tejto veci
bol s nim Bart6k v pisomnom styku. Bf-
val na dnesnej ul. Cervenej armady ¢&. 59
v tzy. Mestskych domoch (14). Dalsim
redaktorom tejto zbierky, ktord za by-
valej CSR nebola vydang hlavne pre ne-
dobré vztahy medzi vtedajSou CSR a
Madarskom, bol Ivan Ballo [1909—1977),
hudobny vedec a kritik. Byval v ¢ase
pisomného styku s Bartékom na dnes-

nom Vajanského ndébreZi & 15, v tzv.
Statnych domoch u svojho otca Jdliusa
Ballu, hlavného 3kolského inSpektora
(15).

UCITELIA KLAVIRA

BartOkovym prvym uditelom klavira v
Bratislave bol Ludwig Burger (1850--
1936}, vyznamny hudobny pedagbg a v
rokoch 1896--~1901 dirigent bratislavské-

ho Kirchenmusikvereinu vl Barto-
ka len krétko, pravdepodobne pre vza-
jomnu nespokojnost. V tomto gase byval
Burger na rohu Hlbokej cesty a ulice
Obrancov mieru, v dome, ktory stdl v
aredli dneSnej budovy SAV (18).

Dalsim Bartékovym ugitelom v r. 1894
‘aZ 1896 bol Laszlo Erkel (1844—1896),
syn znameho skladatela Ferencza Erke-
la. Znaéne zdokonalil BartOkovu Kklavir-
nu techniku. Byval v dne3nej admini-
strativnej budove v lavom trakte na ul
Obrancov mieru & 2, (byvaly Karécso-
nyiho paldc), kde aj v r. 1896 zomrel
{17).

Po Erkelove] smrti sa stal Bartokovym
uc¢itelom hudby Anton Hyrtl (1840—
1914) Ziak Karola Meyrbergera, od kto-
rého ziskal Bartdk vela vedomastl z hu-
dobnej teorie a zdklady Kompozi&ne]
techniky, o sa aj odzrkadlilo v sklad-
bach mladého Bart6ka, komponovanych
po r. 1896 v Bratislave. Hyrtl Zil vo vel-
mi skromnych pomeroch a mnohokrat
menil svoj byt. V dobe, kedy vyu&oval
Bartoka, byval na dnesnom ndmesti SNP
v dome, ktory stdl na mieste dne3nej

budovy Cs. televizie — v tom istom do-
me, v ktorom sa r. 1874 narodil skla-
datel Franz Schmidt (15).

V c¢ase, ked Bartdk odifiel na Stadia
do Budapesti, sa Hyrtl prestahoval do
domu na rohu J[irdskove]j a Prepostskej
ulice, ktory je dnes sidastou prestava-
nej Univerzitnej kniZnice (19).

KONCERTNE VYSTUPENIA
G
Mestské divadlo — opera
SND — (20).

V tejto budove sa uskutoénilo 8. 9.
1896 prvé verejné vystipenie 15-ro&né-
ho Bartéka v Bratislave, Sprevddzal na
klaviri melodrdmu Rékoczy od Abréanyi-
ho a Varaddyho. V tomto divadle hral
25. 9. 1925 klavirny part vlastnej sklad-
by ,Raps6dia* v uprave pre klavir a
orchester g hostfujiicou Madarskou fil-
harméniou. ;

Velkd sdla Zupného domu — dnesna

budova SNR na Okt6brovom néamesti ¢.
12 — (21).

dnesna

Mapka Bratislavy s oznatenim miest, ktoré si spojené s menom Bélu Bartdka.
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— ul. Obrancov mieru 5

— Duklianska ul. 3

— ul. s, armédy 3
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— Smeralova ul. 12
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- Palisddy 33

byvald Lodn4 ul. 12
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Smeralovej ul.

—- byvalad Leningradska ul. 4
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16 — roh ul. Obrancov mieru a
Hlbokej cesty

17 — ul. Obrancov mieru 2

18 -~ roh ndm. SNP a Ur3ulinskej ul.

18 — roh Jirdskovej ul. a Prepostskej ul.

20 — budova opery SND

21 — budova SNR

22 — Konventng ul. 13

23 — nadvorie Starej radnice

24 — Vajanského nabr. 3

25 — Naélepkova ul. 33

26 — budova Slovenskej filharmdénie

27 — Koncertnd sieii Cs. rozhlasu

28 — Primacidlny paléc

29 — ul. Obrancov mieru 7

30 — Podjavorinska ul. 9

Na oslavdch vy¢rotia revolidcie r. 1848
hral 15. 3. 1898 klavirny part Tausigovej
Rapsotdie pre klavir a zbor a 22. 1. 1904
uskutoénil tu Bart6k klavirny recitdl —
na programe bola o, i. Schumannova So-
nata fis mol a vlastné skladby — Scher-
zo, Fantdzia a Etuda pre lava ruku.

Konventng ul. & 13 — dnesng budova
Literdrnovedného istavu SAV — (22).

V sldvnostnej sieni na prvom poscho-
di vtedajsej Evanjelickej teologicke] aka-
démie Bart6k hral diia 29. 3. 1898 okrem
Chopinovej Balady f mol po prvykrit ve-
rejne v Bratislave vlastnt skladbu —
Sonédtu pre klavir.

Gymnézium na Klariskej ul. & 5§ —
dnesnd Slovensks pedagogickd kniZni-
ca — [8).

Bartok &astejile udinkoval na koncer-
toch pri $kolskych oslavach, napr. 4. 11.
1897 sprevadzal na klaviri prva gast
Mendelssonovho Huslového koncertu a
8. 11. 1898 hral klavirny part prvych
dvoch ¢asti svojho Klavirneho kvarteta
¢ mol, komponovaného v Bratislave, a to
so spoluZiakom tohto gymné&zia.

Po odchode Erng Dohnédnyiho r. 1895

do' Budape$ti prevzal Bartok jeho po-
vinnost hry na organe na nedelnych
bohosluZbdach v Skolskom kostoliku, kto-
ry tvoril sidast tohto gymndzia.

Mestska reprezenta&ng siei (23).

V dnes uZ nejestvujicej budove, v
aredli nddvoria Starej radnice sa nacha-
dzala siefi, v ktorej odznelo v starej
Bratislave mnoho vyznamnych komor-
n¢ch koncertov. Barték tam 10. 11. 1904,
uZ ako zrely klavirista, zahral o. i. Bee-
thovenovu Sondtu op. 26, Schumannov
Karneval, Chopinovu Baladu f mol a
niekolko Lisztovych skladieb. Na dalSom
recitali 4. 11. 1906 predniesol popri
skladbédch J. S. Bacha, F. Chopina a F.
Liszta i vlastni ,Raps6diu”. -

Vajanského ndbreiie & 3 —
budova ObNV 1 — (24),

V tomto byvalom dome Jurendkovcov
bol mlady Barték, pritomny 19. 1. 1898
na hudobnom vedierku v rodine grofa
Gézu Zichyho, klaviristu a Lisztovho Zia-
ka, ktor§ tu v tomto g&ase byval. Bar-
tok tu sprevadzal delistu Jozefa Rotha,
hlavného Skolského indpektora, a huslis-
tu Jana Nesporu, prednostu Zelezni&nej
stanice. Tl SRS

Nélepkova ul. & 33 — (25).

Tato budova je byvalym Czdkyho-Szul-
kovského paldcom, kde 6. 3. 1898 Bartok
sprevadzal v tam sfdliacom Toldyho kru-
hu huslistu Mikuld3a Sohara, syna riadi-
tela posty.

Velks sédla Reduty — (26).

V dne3nej koncertnej sieni SF hral
Bartok 16. 4. 1920 svoju Sonatinu. pre
klavir a vlastné upravy madarskych a
slovenskych piesni a spolu s Alexandrom
Albrechtom svoju ,Rapso6diu“ v tprave
pre Stvorruénid hru na Kklaviri, V tejto
sieni Bartdok predniesol 21. 11. 1928
vlastné a Kodalyove klavirne skladby.
Skladby pre muZsky zbor dirigoval S5t
Németh-Samorins}s‘g.

Koncertna siefi Cs. rozhlasu na Vajan-
ského néabreZi vtedajs$ia tzv. ,,Vladna bu-
dova* — (27).

Na koncerte spevokolu ,Béla Bartok"
dina 27. 1. 1932, ktory dirigoval St. Né-
meth-S8amorinsky, hral Bart6k vlastné
Upravy Iudovych piesnf a Purcellovych
skladieb.

. Zrkadlova
ea — (28).

Pri svojej prednaske dia 4. 3. 1931
na tému ,,Vplyv ludovej hudby na stéas-
nd hudbu“ uviedol Barték klavirne uké#-
ky.

dnesna

siejy Primacidlneho paléa-

. KOMORNA HUDBA
V SOKROMNYCH DOMOCH

Mlady Barték chodil do bytu Augusta
Riegeleho na dne3$nej ul. Obrancov mie-
ru & 7 [28). August Riegele bol mece-
nisom a organizdtorom komgrnej hudby
a sdm gelistom-amatérom.

V dne3nom dome na Podjavorinskej ul.
& 9 — dnes budove LSU — [30) byval
jozef Roth, hlavn¢ 3kolsky inSpektor, vas-
nivy celista, ktory poZiadal mladého Bar-
toka, aby ho sprevéddzal na klaviri, ked
ho raz na prechadzke pod oknami Bar-
t6kovho bytu na ul. Cs. armédy pod&ul
hrat.

Dal3im sfdlom komornej hudby bol byt
Dohnényiovcov. Otec Ernd Dohnényiho
bol vynikajucim &elistom (9).

.

Topograficka Studia Zivota a pdsobe-
nia Bélu BartOka, ktord doteraz este v
uplnosti nebola spracovand, ukazuje, aké
intenzivne a rozsiahle boli jeho vézby
s Bratislavou.

Za niektoré cenné udaje dakujem Ing.
Bélovi Bart6kovi, synovi skladatela, ako
i dr. Pdlovi Voitovi, potomkovi brati-
slavske] rodiny Voitovcov [obidvaja Zija
v Budapesti).




ALICA EISCHEKOVA

Pre Bélu Bartoka bola ludova
hudba nevyéerpatelnym zdro-
jom inspirédcie, v nej nachdadzal
¢istld, zdravd studnicu, z kto-
rej gerpal ako umelec a skla-
datel po cely Zivot. Vniknutim
do hudobnej podstaty ludov§ch
piesni ziskal, ako sadm hovori,
nezavislost od dur-molového
hudobného myslenia. Hovori:
»opoznanie sedliackej hudby
bolo pre mila mimoriadne doé-
leZité, lebo mi umoZnilo Gplne
sa oslobodif od nadvlady du-
rového a molového systému".
Bart6k mal neoby&ajniG tvori-
v silu prelomit konveng&né
hranice tondlnosti a rytmickej
tesnosti a vniest do svojej hud-
by nové pohlady. Nestrhol viak
nasilu staré principy, aby ich
povrchne nahradil novymi, obo-
hatil hudbu o nové pohlady,
0 nové obzory, ktoré spoznal
prave v Iudovej hudbe.

Ale o tomto vSetkom mlady,
dvadsattriroény Bart6k, nadej-
ny klavirny virtuéz a sklada-
tel este nevedel, ked sa v ro-
ku 1904 na radu svojho hbrati-
slavského spoluZiaka rozhodol
stravit niekolko tyZdilov v lete
na pustatine pri dedinke Grli-

i Zhl

Pri zbierani slovenskych Tudovyjch piesni v okoli Ni

1908,

ca na Gemeri. Sem si priviezol
aj svoj klavir, aby mohol ne-
rulene cviit a komponovaf.
Ani netusil, Ze prdve tato ces-
ta na Slovensko bude mat
preiiho osudovy v§znam a uda
mu smer, ktorym sa bude ube-
rat po cely Zivot. Zagina zo za-
ujmu hudobnika a skladatela
zapisovat melbdie a jeho gé-
nius objavuje ¢oskoro to, &o
priemerny ¢lovek a hudobnik
nepostrehne: svojrdz, hlboku
majstrovskost, obsiahnutd v
tychto  hudobnych dtvaroch.
Tento postreh ovela neskdr vy-
stiZne vyjadruje slovami: ,,Som
presvedéeny, Ze kaZda z nadich
pravych ludovych piesni je sku-
to¢nym vzorom najvy3¥ej ume-
leckej dokonalosti. PovaZujem
ich za také isté majstrovské
diela v malom, akd vo svete
vigsich foriem hociktori Ba-
chovu fdgu alebo Mozartovu
sonétu”.

Z tohto nahodného zagiatku
na Slovensku sa vyvinul hlboky
a opravdivy zdujem o [Iudovi
hudbu, ba moZno povedat va-
Seji zbierat a spozndvat ludo-
vé piesne. Jeho zAujem o ludo-
vl hudbu neostal len na povr-

try v rokum

-ki a mall
izbu. A prid pesnitiek sa va-
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chu, len pri prileZitostnom

zbierani a zapisovani niekol-

kych vybranych desiatok piesni

z hladiska milovnika JYudovej

hudby, tento prvy dotyk sa roz-

vinul na trvaly vedecky zdujem.
»

Svoju rozsiahlu zberatelskd
priacu zacal Béla Bartdk v ro-
ku 1906 a trvala takmer p#t-
nast rokov. V tomto &ase zo-
zbieral, nahral a transkribova!l
tisicky piesni. KaZda volni
chvilu vyuZil na to, aby prisiel
medzi svojich ,milych sedlia-
kov“ na dedinu. Pre tdto svo-
ju véasejy bol Bart6k ochotny
ohetovat ¢&as, peniaze, podstid-
pit dtrapy cestovania, nepo-
hodlného byvania a nepriazni-
vého poéasia. Bol velmi skrom-
ny, prispdsobil sa kaZdej si-
tudcii, len aby moho! pracovat.
V liste z 3. februdra 1909 sa
dozveddme za akych podmie-
nok zhieral piesne v DraZov-
ciach pri Nitre. ,,To mi este len
chybalo. Pogasie ma strasne
oklamalo. Zdanlivé jarné poga-
sie sa zrazu premenilo na sne-

. hovi metelicu. A ja tu stojim

bez koZucha a ¢iZiem. Ale aj
tak sa velmi te$im na dedinu,
na lud, na staré piesne... mi-
1y narod! Ako sa zhromaZduji
okolo mdjho fonografu, ako sa
usiluji, aby som &o najviac na-
bral piesni do tej ma3iny, za-
ujima ich predovietkym velkd
Straba® ... a aké nevyderpatel-
né je piesiiové bohatstvo a pri-
tom DraZovce sii celkom mala
obec. Bgvam a zbieram v jed-
nom sedliackom dome. V uto-
rok bol sviatok, okolo S3tvrtej
zatall ku mne prichddzaf. Vel-
zanedlho zaplnili

lil. Medzitym sa odohrali aj
milé epizddky. Ked som posta-
vil pred fonograf urasteného
chlapa, dctivo si zloZil klobik.
Velky smiechl... O pol desia-
tej odisli. Co bude na vegeru?
Tri vajcia a mlirko, lenZe oheii

vyhasol a treba najprv zakurit.
Palivo mi priniesli, ale nechce
horiet... podlaha uplne mok-
rd... zo stien steka voda...
postel skrz-naskrz mokra. Za-

°ri prepisovani 'udovyeh piesni nahranych na fonograf.

¢al som si gratulovat: studena
izba, premotenda podlaha, mok-
ré steny a k tomu eSte vlhka
postel! Konetne zadal oheii
tliet. Ako prvé som preskamal
drevo. Aj to bolo mokré. Roz-
loZil som ho na spordk, aby
vyschio. Medzitym som si chcel
pozriet vysledok dnesného
zbierania. Zrazu citim dym. To
mi e3te chy¢balo, pozriem, a
v3etky rozloZené polend na spo-
rdku zadali tliet. ZloZil som
ich, pritom som si popAalil ruku
a skoro som pustil Zelezné
kriizky z platne do ohila — ale
konefne bola moja puritdnska
vedera hotovg a ohep veselo
blkotal. Mokrej izbe to ale mé-
lo pomohlo. Ale aj tak modZem
povedat, Ze toto a mnohé inég,
este taZSie skusky som pre-
konal bez toho, Zeby som bol
dostal ¢o i len td mnajslab3iu
nddchu.“ Za takych a podob-
nych okolnosti Barték chodil
na dediny a nednavne zbieral
a zapisoval Iudové piesne na
Slovensku, v Madarsku, v Ru-
munsku, v Juhoslavii, v AlZir-
sku a v Turecku. V rozpiti
dvoch desafro¢i zapisal a gias-
totne na fonograf zachytil do
desaftisic ludovych piesni, kto-
ré dalej spracoval do viac ako
10 zvHzkov. Najviac zozbieral
slovenskych ludovych piesni a
tato slovenskd zbierka tvori
najvdc¢si analyzovany, systema-
ticky usporiadany a s infmi
zbierkami porovnany material.
Po zberoch v Gemeri sa BartOk
venoval v rokoch 1807—1909
zbieraniu v Nitriansku, v ro-
koch 1913—1915 v Honte, ale

najintenzivnej§ie sa venoval lu-
dovym piesilam na strednom
Slovensku, na Pohronf tak v
priebehu jedného roka (1815-
16) zozbieral len tu do tisic-
pitsto piesnf. Tymto materié-
lom poloZil skuto&né zdklady
pre svoju slovenski zbierku. V
Ponikdach mal najbohat$iu pies-
flova Zatvu vdaka 40-roénej
spevddke Zuzane SpiSiakovej,
ktor4a mu zaspievala 509 pies-
nl. V savislosti s tymto mimo-
riadnym spevdackym talentom
pise v roku 1920 v ¢lanku pre
americky &asopis ,,Musical Cou-
rir* o piesiiovom bohatstve Slo-
vdkov: ,,Budem hovorit o sed-
liackej hudbe Slovakov. Co sa
tyka mnoZstva mel6dii, je mi-
moriadne bohatd, dokonca vy¢-
datnej$ia ako madarskd. Zatlal
o medzi Madarmi vy§nimo&ne
stretneme takych, ¢o ovlddajd
repertodr s asi 100 mel6diami,
u Slovdkov je beZné, Ze moZ-
no zaznadit 150 aZ 200 melodii
u jednej osoby (predovietkym
u Zien). Roku 1915 som dokon-
ca stretol 40-rofnd Zenu, ktord
mi predspievala viac ako 400
mel6dii“. Posledné zdpisy Bé-
lu BartGka zo Slovenska poché-
dzaji z roku 1918 z oblasti po-
hronského Inovca.

Vysledok svojej dlhoro&nej
prdce na Slovensku — spraco-
vandi a uzavretd zbierku 3500
piesni odovzdal Bart6k Matici
slovenskej na vydanie. Nepriaz-
nivé okolnosti znemoZnili v3ak
jej vydanie a aZ o tridsat ro-
kov neskdr vysiel prvy zvidzok
tejto vyznamne] zbierky v Slo-
venskej akadémii vied.

VLADIMIR CiZIK
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_ Doposial vypublikovani Bart6kovu koreSpondenciu —
adresovand viacerym prijemcom na Slovensku — repre-
zeniuje stbor 121 jednotiek. Tofo gislo v3ak isto nie je
definitivne. MdZeme ho zv§¢3if napr. aj o nemecky plsany§
skiadatelov posudok umeleckych kvalit Michala Vileca
{ulo?eny v jeho pozostalosti v Hudobnom oddeleni Slo-
venského ndrodného miizea v Bratislave). V budicnosti
moZeme viak ofakdvat obohatenie o daldie listy, k domu
néds opraviiuju v doteraz vypublikovanej koreSpondencii
Bartokove zmienky o niektorych, pre néds zatial nezna-
mycih listoch.

S vynimkou bratislavskych Studentskych rokov (90. ro-
ky minulého storoéia) predstavuje tdto koreipondencia
sibor vyznamnych prameiiov k pomerne vylerpévajice-
mu zmapovaniu jednotlivgch fdz skladatelovho vztahu
k Slovensku.

Najstarsie dva listy -~ z roku 1803 -~ sd adresované
archivdrovi ]. N. Batkovi (nachadzaji sa v Archive mes-
ta Bratislavy). Batka umoZnil Bart6kovi prvé stretnutie
s Hansom Richterom a zasliZil sa o umelcovo prvé za-
hrani¢né vystipenie pod taktovkou tohto svetozndmeho
dirigenta v anglickom Manchestri {roku 1904).

Co do poé&tu tematicky najbohatiia zbierka koreipon-
dencie sa nachddza v pozostalosti Alexandra Albrechta:
53 origindlov a 2 fotokoOpie z celkového podtu 56 znéa-
mych koreipondenénych jednotiek z rokov 1926-40 je
uloZenych v archive Hudobného oddelenia SNM. Sved-
tia nielen o dlhorofnom priatelstve tychto dvoch, temer
rovesnikov, ale predovietkym o tom, ako sa ono pre-
mietalo do roviny Bartokovej ginnosti vedeckej a ume-
leckej. Dozveddme sa o Albrechtovych zdsluhdch na Bar-
tékovom poslednom bratislavskom klavirnom vystipent
v roku 1932. MnoZstvo vymenenych listov (Hudobné od-
delenie ziskalo vymenou z budapestianskeho Bartékovho
archivu aj fotok6pie Albrechtovych listov, adresovanych
Bartékovi) dokumentuje Albrechtove zdsluhy na Zirenf
Bartokovho skladatelského umenia v dunajskej metro-
pole (Klavirne kvinteto, Cantata profana), ma zorgani-
zovani BartOkove] predné&sky ,,0 vplyve hudby Iudovej
na hudbu umeld" (pri prileZitosti premenovania muZ-
ského zboru Toldy kr na Spevokol Bélu Bartéka v ro-
ku 1931). Napriek istej lapidarnosti a vecnosti pisom-
ného prejavu, dozvedame sa z listov aj niektoré detaily.
z BartOkovho stikromného Zivota: mdéZeme usudzovat na
pomerne husti frekventovanost jeho umeleckych turné
i na tuspechy 3#irenia jeho tvorby v zahranié¢{ [podla
miesta a ddtumu odoslania, ale i na zdklade vlastnych
zmienok a pozndmok). Zatial jedine kore$pondencia do-
kladg Bart6kov dovolenkovy pobyt v penziéne Holzmann
v roku 1936 vo Vysokych Tatrdch. Cely rad listov, vyme-

nenych medzi Bartékom a Albrechtom, tyka sa predo-
vietkym znamej problematiky neuskuto&neného vypub-
likovania Bartokovej zbierky Slovenskych ludovych pies-
ni v rokoch prvej CSR vo vydavatelstve Matice sloven-
skej. Té4to téma sa prelina v koredpondencii so staros-
tami v savislosti s poukazovanim bratislavskej penzie
Bartokovej mafky, Zijacej v Budapesdti. ZhorSujice sa
vztahy medzi Madarskom a byvalou CSR premietli sa
aj do sféry organizaéno-umeleckej. Z koreSpondencie sa
dozveddme, Ze vtedajSie geskoslovenské trady nepovo-
lili Bartbkovi realizovat pripravovany klavirny koncert
v Kodiciach a v Bratislave a preto musel v roku 1937
odriect pozvanie organizdtorov aj k vystdpeniu na L. eu-
ropskom festivale komornej hudby v Tren&ianskych Tep-
liciach. Vyraznym svedectvom BartOkovho zndmeho pro-
tifasistického citenia sd jeho postoje a komentare k si-
“‘Y&m Sin- 28 S i n)
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V rokun 1913 venoval Béla Barték svoju klavirnu skladbu
Danse orientale bratislavskym novinam Pressburger Zei-
tung, kde aj bola uverejneni 25. XII. 1913.

tuacii v Nemecku. V roku 1938 odsudzuje Anschluss
v Rakuasku, vyjadruje svoju bezmocnost a nesihlas s po-
stupnou fasizdciou Madarska, ktory na jeseii roku 1940
vyustil nakoniec do Bartékovej emigracie do USA.

Druhi najvagsiu skupinu (20 listov — uloZenych tieZ
v Hudobnom oddeleni SNM]) predstavuje koreipondencia
so Stefanom Némethom-Samorinskym. Dokumentuje pre-
dovietkym pozadie Bartoékovho vztahu k Spevokolu Bélu
Bart@ka., Tyka sa dojedndvania terminov, dramaturgie
spolognych vystapeni vo Viedni, v Bratislave i v Buda-
pesti, Bartékovho venovania sklgdby Sikulské piesne to-
muto spevokolu a prav spojenych s ich predvddzanim.
Pomadha nadrtdval bliZs$ie vztah medzi byvalym Ziakom
a jeho ufitelom-Bart6kom, objasiiuje fakty nadZenej
propagédcie BartGkovej tvorby na Némethovjych koncert-
nych a rozhlasovych vystipeniach (Raps6dia, 4 madar-
ské piesne, Rumunské tance). Pofas Albrechtovej ne-
pritomnosti poveril Bartok Németha zastupovanim v si-
vislosti s prietahmi oKolo vydania jeho piesiiovej zbier-
Ky.
Ostatnych 41 listov, urfenych viacerym prijimatelom
{z toho 8 je stfastou pozostalosti ich adresdta Ivana
Ballu v archive Hudobného oddelenia SNM), sa spéja
s Bartdkovou zbierkou Slovenskych ludov§ch piesni. Naj-
star§ie z nich (z rokov 1911-17) pochédzaji eSte z Eias
Bartokovych terénnych vy¢skumov i z podiatkov vedec-
kého spracovdvania slovenského piesiiového prejavu
[porovndvanie zdpisov so Sufilovou zbierkou i so Slo-
venskymi spevmi). Dokumentuji Bart6kov velkorysy ob-
div, uznanie, ktoré preukazoval voéi tvorivosti a hudob-
nosti slovenského ludu. Styri z tychto listov adresoval
5. Bobdlovi, dva dal3ie A. Banikovi, ktori sa tieZ ve-
novali zbieraniu Iudovych piesni, Dozveddme sa v nich
aj o spOsoboch zdpisov i o porovndvacej metdde pri
spracovdvani zberov. Najvd&si stbor predstavujiu listy
adresované (a tam aj uloZené) Matici slovenskej, resp.
jej poverencom (V. FiguSovi-Bystrému, M. Ruppeldtovj,
]. Valastanovi-Dolinskému). Dozvedame sa v nich o pre-
berani, dokongovani, editorstve a o redakénych pracach
v stvislosti s pripravou zbierky pre vytladenie. Na ich
zdklade moZno vydedukovat vé&3inu smutnych kapitol,
plngych zbytoénych nedorozumeni, opravnenych roztrpée-
nf skladatela, ktory sa podas svojho Zivota ani nedogkal
zasliZeného uspokojenia z vysledkov mnohoroénej ve-
decko-zberatelskej préce.

A%Z povojnovy vyvoj nadej spolognosti, jej velkorysa
podpora vytvorili predpoklady na to, aby sa priekopnic-
ka praca BartOka-etnomuzikoléga so slovenskym hudob-
nym folklérom dockala kone&ne vydania a to skutolne
na reprezentativnej trovni. Bart6kov odkaz, nacionaliz-
mom nezataZeny pristup k folkl6rnemu odkazu, hlada-
nie pribuznosti medzi hudbou susediacich nérodov, me-
tédy spracovania ‘i porovndvania stali sa vychodiskam,
in$pirujiicim podnetom nielen pre slovenski etnomuzi-
kol6giu; jeho nezlomna viera v tvorivid silu Iudu i sp6-
sob vyuZitia typickych zhakov slovenskej ludovej hudby
v kompozi¢nej &innosti nasli rad pokrafovatelov. Vy-
znamne sa spolupodielal na vytvdrani profilu pokroko-
vej orientdcie slovenskej skladatelskej moderny. Z tohto
zorného uhla treba nam preto chdpat a brat si pona-
udenie z Bartb6kovej slovenskej koresSpondencie,
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Pogas umeleckych turné materského telesa figurujn
v abonentnych podujatiach Slovenskej filharménie v pos-
lednom obdobi fasto mensie komorné telesd. V rozp#ti
necelyeh dvoch mesiacov privitali sme tak uZ treti ko-
morny stbor — Klavirne trio berlinskyeh filharmonikov

v zloZeni: Thomas Brandis — husle (1. koncertny maj-
ster Berlinskeho filharmonického orchestra), Ottomar
Borwitz — violontelo (s6Olista toho istého telesa), Ken

Ara - Klavir.

Ak posudzujeme vykon komorného telesa, v prvom ra-
de si viimame vyspelost siihry, technické zdzemie, res-
pektovanie autorského zdznamu, St¥lové citenie i bo-
hatstvo arzendlu dynamickych prostriedkov. Uroven
tychto parametrov imerne vzrasta s diZkou a frekven-
clou umeleckej aktivity stiboru. Svojou, sotva dvojrognou
tinnosfou je Trio berlinskych host! telesom pomerne
mladym. NemdZeme sice povedat, Zeby hraéi nemali do-
statofne vypestované citenie pre komornd hru; huslista
a violongelista inklinovali — najmé# v prvej polovici pro-
gramu, zostavenej 2z klasického repertodru — skor
k akademicky striedmej$iemu prejavu — najmé vo vol-
be intenzity ténu a istej retardacnej tendencii v tem-
pach. Diametrdlne odliSny spbsob hry Ken Aru [(japon-
ského klaviristu, zndmeho aj nddmu publiku) wvnasal do
prejavu Tria isty moment zéangﬂ_z"'ovaného vzruchu, dy-
namického napitia a Zivotnosti. Urovep artikuldcie fraz
sla¢ikovych nastrojov nemala vZdy dokonale zretelné
kontiry. Aj intona&né zvladnutie malo miestami nedo-
tiahnutosti -— nie velké, nevelmi markantné, ale boli
to rezervy! Uvodné Klavirne trio G dur Josepha Haydna,
najm# v prvych dvoch gastiach, vyznacovalo sa asketic-
ky-objektivizujicou tendenciou oscilujicou neraz aZ na
hranici fnosnosti. Do opafne} krajnosti (prili¥ rychle
tempo) skizo! sibor vo findle, ktoré navy3e odhalilo
velmi vyrazne isté nedotiahnutosti faktdry. Vykon su-
boru vzbudzoval tak dojem skér skvelej rutiny, ako d6-
kladnej rozvahy, vybrasenosti, umelecke] poctivosti
a tvorivého nadhladu.

,Areivojvodské" Trio B dur, op. 97 Ludwiga van Bee-
thovena priniesio do interpretdcie sice novd, nie viak
dostatoéne vyraznit ¢rtu vfrazovej zaangaZovanosti; opi-
lovne vSak dominoval klavir. Virtudézna nérognost kla-
virneho partu odhalila v3ak aj u Ken Aru isté rezervy
v kultivovanosti tbnového vypracovania. Je pravda, Ze
umelci sa snaZili pristupovat k dielu z pozicie filozofic-
kej hibavosti, no pri dosahovani tohto zameru nedospeli
k tuspeinému naplneniu. Pomerne najdalej dostali sa
v tomto smere v Triu Scherza a v niektorych varia-
cidch tretej casti. Celkove v3ak aj tu dominovala snaha
o Stylovi disciplinu a zatladila do uzadia vystihnutie
podstaty hudobného obsahu. Tento neuspokojivy rezultdt
mespodival: azda v . osobnostnom zaloZenl. interpretov,
skOr v istej miece peuleZanosti” diela, Afs¥s

Zaverecné Klavirne trio, op. 90 (Dumky] A. DvoFika'

prekypovalo plnokrvnym muzikantskym zaangaZovanim,
citovou 1 tOonovou dravostou (v tejto suvislosti Ziada sa
vyzdvihnat krasu tonu u violonéelistu], ktoré v prevaZ-
nej vidsine ploch kradali ruka v ruke aj s technickou
istotou a dynamickym prepracovanim. Boli dokumentom,
Ze sibor disponuje technicky aj tvorivo intenzivnym mu-
zikantskym zdzemim. V naliehavosti v§razu potom poslu-
chaé mus! hradom i odpustit niektoré intonacdné pre-
hresky.

rew
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Stétna filharménia Brno s dirigentom nar. umelcom
FrantiSkom Jilkem hostovala na po6diu SF. S vynimkou
Brittenovho Koncertu pre klavir a orchester, op. 13 dra-
maturgia jej wystipenia sa opierala o osved&ené diela
kmefiovéhe repertcaru symfonického orchestra.

Uvodna predohra Rimsky karneval, op. 8 Hectora Ber-
lioza svojim rychlym spadom, neofakavanymi markdtami
v nastrojoch ¢i skupindch_je skiSobnym kamenom nie-
len vyspelosti a pohotovosti telesa, no i samotného diri-
genta, Z tohto zorného uhla nemoZno mat k pristupu
skiiseného a istého F. Jilka zasadnej$ie pripomienky.
Podarilo sa mu vystihnit nespuitané, bujaré veselie, vy-
stupfioval narastanie pohybu, ktoré sa premietale i do

oblasti dynamickej v¢stavby. Na druhej strane vykonu,

telesa v tejto skladbe nemdZeme udelit plné absolutd-
rium. Je moZné, Ze na jeho vykone sa podielala aj orien-
tdcia v novych akustickych podmienkach Koncertnej sie-
ne SF (hodnotime vystapenie 12. 1I.), ktor4 zAporne po-
znadila suhru, takZe dirigent v snahe udrZat pevnost
linie musel sa v zdvere skladby ¢&iastoéne prispdsobit
dynamicky i tempovo. Findlna gradacia by si hola Zia-
dala omnoho v&a¢51 obldk.

Dvotdkova VII. symfdnia d wmol, op. 70 nebola uZ na-
tolko poznafend stiesnenostou hrddov. Popri hutnejSom
zvuku sladikov dynamicky arzendl dychov bol skrom-
nejsi, menej kultivovany a menej vyrovnany. Jilek mo-

deloval Dvofdka sytejdimi farbami, v prikrejSich kontras- -

toch, plnokrvnejsie, spontdnnejie. Jeho koncepcia sa
vyznagovala strhujocou velkorysostou, profesionalnou
istotou, premyslencu vystavbou a intenzivnou davkou
fantazie. Odlisovala sa tak od Rajterovej uhiadenosti,
bliZila sa skor Slovakovej zemitosti, ale tvorila temer
protip6l Ko3lerovej kultivovanej 3irokodychej lyriky.

Dramaturgicky najzaujimavejSie ¢islo programu —
Koncert pre klavir a orchester, op. 13 Benjamina Brit-
tena zaznelo v podani s6listu Stdtnej filharménie Brno
Jifiho Skovajsn. Tento klavirista je inteligentnym, roz-
viinym hudobnikom. Do detailu ma& premysieny kaZd¢
parameter svojej interpretdcie. 1 ked tato vlastnest je
v spojeni s individudlnym tvorivym vkladom nevyhnut-
nou poZiadavkou kaZdej reprodukcie, Skovajsovi sa ne-
podarilo prekro€if rovinu raciondlneho zmocnenia sa
skladby. Za znalnej absencie Ggdasti tvorivej fantazie vy-
znel potom jeho klaviristicky ind¢ znamenity vykon
priplocho a nedokdzal u posluchddov intenzivoejsie za-
rezonovat. V. CIZIK

- RECENZUJEME

OPUS Bratislava, 1980, 229 stran.

V knihe si publikované vybra-
né Stadie zo zbornikov Estetifes-
kije oferki ¢ 3 a 4 v preklade
I. Slimaka (V. Skater§cikov: Spo-
logensko-esteticks podstata a so-
cldlna aktivita umenia socialis-
tického realizmu, S. Rappoport:
Povaha a 3pecifickost hudby, Ume-
lecks predstava a umelecky ob-
raz, V. Medulevskij: Ako si uspo-
sobené umelecké prostriedky hud-

mame moZnost pozorovat na celej
sérii v poslednom gase preloZe-
nych knih z oblasti umenovedy a
esletiky, doSlo v tychto discipli-
nach k velkému posunu smerom
k hlbdiemu poznaniu kardindlnych
otdzok, ich riefeniu v intenciich
najnoviich vyskumov marxisticko-
leninskej gnozeologie. Pri objas-
liovani otézok vSeobecnej povahy
socialistického umenia i ¢iastko-
vych $pecifickych hudobnych prob-

recenzovanej knihe -— je tspesna
snaha neprendSat do skimania
hudobnych fenoménov a procesov
interdisciplindrne poznatky mecha-
nicky, ale v prisnej selekcii a sui-
lade so Specifickou povahou hu-
dobného média. Nejde teda o pri-
klon k ,,m6de®, najmi ak autori
dosledne redpektuju zdkladné vy-
chodiska marxisticko-leninskej. fi-
lozofie a estetiky, ale o cielave-
domé pokusy rozdirovat horizonty,

by?, I. MalySev: O definicii pojmu

leckého podsobenia).

UZ nédzvy prac sovietskych este-
tikov naznacuji zavaznost
nych problémov. Skutofne, ako

V 2. tohtorednom &isle
HZ bola uverejnena re-
cenzia Romana Skiepka
na gramoplatiiv  QPUSu
9110 0938 Talianske or-
chestralne miniatiry. V
kréatkom, jednoznaféne
Stylizovanom texte zauji-
ma pisatel k tejto LP od-
mietavé stanovisko, pri-
gom pochybuje o oprdv-
nenosti jej realizdcie a
moZnostiach jej odbytu.
Neprislicha mi hodnotit
umelecktt  stranku na-
hravky, na okraj jej ko-
imerénej a vari i poslu-
chéagske] atraktivnosti by
som. viak chcel uviest, Ze
gramoplatiia je 2z edid-
ného hladiska unikdtom
nielen v lokdalnych, ale i
Sirsich relacidch — sve-
tové gramokatalogy uva-
dzajd iba jedind stardiu
taliansku nahrdavku s pri-
buznou ° dramaturgiou.

‘Snahu 'OPUSu vyplnit to-

to vakantné miesto ne-
moZno kvalifikovat ako
chybu. UZ teraz, ked pre-
daj LP da zahranidia sa
gfte len zadina, mame na
stole objednavky na ex-
port do socialistickych i
kapitalistickych Statov vo
vyike 5000 ks a licen&ni
zmluvu na jej vyrobu vo
Francizsku. Za zwmienku
stoji 1 skutofnost, Ze o
nahravku prejavil zdujem
daj dr. Kart L&bl, vedici
redaktor hudobného wvy-
sielania Rakuiskeho roz-
hlasu a avizoval jej pre-
zentdciv- v ramci svojej
populdrnej hudobno-slov-
nej relacie ,Lieben Sie
Klassik?" Stdiac podla
doterajiich sklisenosti
nasej obchodnej praxe
vietko nasvedfuje tomu,
Ze LP Talianske orches-
trdlne miniatdry mé redl-
ny predpoklad stat sa
jednym 2z najvyvaZanej-
dich titulov ndtho vyda-
vatelstva. Preto ak pisa-
tel kladie otdzku, koho
vlastne tento sibor skla-
dieb bude zaujimat, moZ-
no mu dnes uZ s istotou
odpovedat, Ze po nej
siahne &iroké spektrum
diskofilov od 3pecialistov
aZ po amatérskych zbe-
ratelov. Je zjavné, Ze to,
©o recenzent povaZuje za
omyl, bolo zo strany vy-
davatefa zamerom a skii-
senosti nas presvieddéaiju,
Ze' tato Kalkuldcia bude
sprdvna. V dnednej sve-
tovej nadprodukecii gra-
moplatni faZko obstai v

sutaZi s exkluzivoymi
verziami Beethovenovych
symfénii — mnohi vyda-

vatelia vSak pochopili, Ze
prave rarita, resp. zried-
kava nahravka, im otvo-
ri cestu do stkromngch
zbierok, rozhlasovych
programov, odbornych
periodik a pod.
Ing. P. HROZIENCIK,
vediici referatu gra-
mo, & spol. pre za-
hraniény obchod
SLOVART

lémov zuZitkovdvaji sovietski ved-
hudobné dielo, R. Belchovskij: Ma-  ¢i mnoZstvo podnetov z psycho-
- teridlnost znaku ako faktor ume- logie, sémantiky,

teorie komuni-

objasfiovat problematické miesta
v tedrii, domyslat &i novo inter-
pretovat uZz zndme rieSenia. Vtom

kicie a systémov, fo sa prejavuje je ich skulo&ny prinos, ktorym

riese- dologickom

vo zvolenej terminoldgii a meto-
pristupe. Pozoruhod-
nym znakom vietkych prac — i v

Udastnici semindra pri jednom x koncertov.

Zviz slovenskych skla-
datelov sa podujal uspo-
riadat velmi potrebné a
zdsluZné podujatie -~ v
drioch 12.—14. II. 1981 v
Dolnej Krupej sa usku-
tofnil I interpretatny
semindr Kruhu mladych
koncertnyeh umelcov.
Tento semindr, ktory by
chcel byt zatlatkom,pra-
videlnej akcie, bol veno-
vany otdzkam barokovej
hudby. Na¥i mladi inter-
preti mali takto moZnost
stretnut sa s odbornikmi
v oblasti barckovej hud-
by i umelcami, ktori sa
Specializujd na obdobie
hudby baroka.

Prednaskovi gast semi-
nara otvoril dr. Ernest
Zavarsk¥, Kktory hovoril
na tému Tvorba J. §. Ba-
che z pohladu dnednej

Z iniciativy Zvazn slovensk§ch skladatelov
uskutotnil sa 9. febrndra 1981 vo Filmovom
klube v Bratislave semindr pre glenov ZSS, na
ktorom vystiipil tajomnik OV KSS sidruh Cn-
dovit Pezlar. Podstatni gast svojho vystipenia
venoval rozberu praktického uplatiiovania vy-
znamného stranickeho dokumentu ,Poutenie
z krizového v§voja v strane a spolotnosti po
XIHI. zjazde KSC“ v uplynulom desatro#i v na-
fom Zivote, dalej analyzoval domdce i zahra-
nitné ekenomické problémy, ponkézal na pri-
tiny sucasnej zleZitej medzinarodne] sitnécie,
nagrtol Glohy umeleckych zvizov a umelcov
v dneinej etape vyvoja rozvinuiej socialistic-
kej spolofnosti a v podmienkach safasného
ideologického boja a vyzval umelcov k pred-
zjazdovej aktivite a aktivnej podpore linie stra-
ny a politiky §tatu. Vystipenie sidruha Lu-
doviia Pezlara sa stretlo s vrelym ohlasom
u velkého potitu pritomnych &lenov ZSS i po-
tetnych hosti, ktori s vdakou prijali jeho v§-

stiZné a adresné slova.

interpretatnej praxe.
Znalec Bachovho diela,

,autor slovenskej mono-

grafie o J. S. Bachovi
odovzdal svoje bohaté
vedomosti a  prakticke
skisenosti mladym inter-
pretom, ktori boli vnima-
vymi, ale i zdrave kri-
tickymi posluchaémi. Za-
ujimavo, na praktickeé de-
monstrovanie teoretic-
kych tvrdeni (zaloZenych
na znalosti dobovej lite-
ratiry) bola zamerana
predndska Otdrky komor-
nej hry v barokovej lite-
ratire Geského Gembalis-
tu Rudolfa Zelenku. Ten-
to profesor Konzervato-
ria v Tepliciach v Ce-
chédch sa 3specializuje na
oblast komornej hudby
17. a 18. storofia,

Prednédika dr. Ferdinan-

{Red.)

mdZu v slovenskom preklade po-
zitivne ovplyvnif nafe estetické
myslenie.

.ip.

da Klindan Ornamentika v
bharokovej hudbe, hoci
nzko §pecializovana,
stretla sa s velk¢¥m zduj-
mom pritomnych vykon-
nych umelcov, F. Klinda
prehladne a putavo, od-
borne fundovane pribliZil
zavaZni oblast interpre-
tacie barokovej hudby, v
ktorej sa musi kaZdy in-
terpret, stretavajici sa s
barokovou hudbou, doko-
nale orientovat.

Stfastou semindra boli
tri koncerty, na ktorych
vystipili s programom
zameranym k ndplni se-
mindra sibor Harmonia
antigua, Peter Michalica
(klavirny sprievod E. Mi-
chalicovd}, Peter Mikulas
{klavirny  sprievod M.
Synkova) a Rudoelf Zelen-
ka.

Akcia bola iste podnet-
nd, o gom svedéila vyso-
ka dcast i aktivny zdu-
jem, no Sanca by ostala
nevyuzZitad, ak by sa v
podobnych  interpretag-
nych seminaroch, Specia-
lizovanych i na iné ob-
dobia vyvoja hudby, ne-
pokratovalo. {Pritom 2z
barokovej hudby sa zo-
hiadiiovalo na tomto se-
mindri, ako to bolo v z4-
verecnej diskusii spréavne
poznamenané, len obdo-
bie wvrcholného baroka
bez prihliadnutia na nie
menej v¢znamné etapy,
ktoré mu predchéadzali.)

VIERA LIPPOLDOVA

KONKURZ

NOVA SCENA, nositel-
ka Radu prace, vypisuje
konknrzxz — do spevo-
herného siboru na mies-
ta:

— sdlovy soprén,

— s6lovy tenor (vysok¥
baryton],

do spevéckeho zboru:

— alt,

do baletného siboru:

— tanetnice,

— taneénikov,

do orchestra:

— hrdt na 3. triibkn (z4&-
stupca prvej),

-~ hrd# na elektricki gi-
taru.

Podmienkou je ukonte-
né $tadium VSMU alebo
konzervatéria. Vekové
hranica pre solistov a
zhor je 25 rokov u Zien,
30 rokov u mufov. Pre
balet 23 rokov n Zien, 25
rokov u muZov.

Prihlagky na konkurzs
krdatkym Zivotopisom a
doterajion praxou posie-
lajte na adresu: NOVX
SCENA, Kolldrove ném.
20, Bratislava, PSC B80 14,

Na konkurz budii uché-
dzai pozvani pisomne.
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vodné témy novymi zaujimavymi harmonickymi alebo
in§trumentadnymi detailmi. Bartdkov rukopis bol velmi
Gisty a bezchybny. Vidy sl osobne korigoval partitiry,
ale aj orchestrdlny materidl. Jeho partitGry boli tak
fisto a krasne pisané, Ze niektoré vysli tlagou ako faksi-
mile — z nich sd najzndmejsie Madarské rolnicke pies-
ne pre orchester (Universal Edition, Wien). Jeho ruko-
pisné partitdry sa dali pouZif na dirigovanie a Bart6k
bol jednym z prvych autorov, ktori zmenu taktu ozna-
tovali velkymi gislicami cez niekolko riadkov partitary,
¢o je velmi 1Uginné a dnes beZne zauZivané.

LUDOVIT RAITER

Jeho prvé partitury si este husto inStrumentované,
na symfonii Kossuth (1903} citime wvplyv Richarda
Straussa, ale aj Gustava Mahlera. Predpisuje obrovsky
orchester: Stvornasobné drevené dychy, 8 lesnych rohov,
5 triibok, 2 tenorové tuby, 1 kontrabastubu, bicie ndstro-
je, 2 harfy a velké obsadenie slafikovych nastrojov.
V roku 1904 komponované Scherzo pre orchester a kla-
vir za Bartokovho Zivota nebolo predvedené. Instru-
mentdcia tejte skladby je tieZ ovplyvnend Richardom
Straussom, exponovanie klavirneho partu aj Lisztom,
ale v tomto diele uZ silne citime Bartokov osobitng styl.
Rapsoddia pre klavir a orchester vysla tlatou sice s ozna-
¢enim opus 1, vznikla vSak aZ po symfénii Kossuth

Barték gerpa v nej z materidlu vhorskych piesni 19. sto-
rotia a rozvija dalej formy Lisztovych rapsdadii. Toto
dielo mal obzvla3t rdd a sOlovy part gasto hraval este
aj vo vy3%om veku. In§trumentécia 2. suity pre orchester,
op. 4 je uZ omnoho jasnejiia ako inStrumenticia 1. suity
a v tomto diele sa zadina Bart6kova snaha o samozrej-
most a jednoduchost vo vyraze, pouZiva podstatne men-
5i orchester. Roku 1910 napisané Dva obrazy, op. 10 su
ovplyvnené madarskym folklérom a Debussym, napriek
tomu je tdto kompozicia St¢lovo Zistd, skutodne barto-
kovska.

Tanedng suita, dokondena roku 1923, bola prvou Bar-
tokovou skladbou, s partitirou ktorej som sa potas
mojich prvych viedenskych 3tudentskych rokov stretol.
Prave vtedy vy&la tladou a jej prvé predvedenie odzne-
lo na sldvnostnom koncerte v Budapesti, usporiadanom
pri prileZitosti 50. vyrofia spojenia dvoch miest Budy
a Pe¥ti. Bartdk tu spractva 5 rdznych taneénych typov,
ktoré spdja ritornelom, vidy odli¥ne inStrumentovanym
a virtugznym finale viaZe jednotlivé &asti do uzavreté-
ho celku. Instrumentdacia Tanednej suity je pri vietkej
majstrovskej virtuozite velmi jasnéd. Lyrické ritornely sa
striedajii s divokymi orchestrdlnymi tutti-zvukmi. Dia-
logy jednotlivych néstrojov alebo néstrojovych skupin,
vidy iné a nové farby instrumentanej palety sa lahko
daji sledovat a st zrozumitelné aj pre ucho laika.
V tomto ranom Bart6kovom diele citime azda najviac,
ako dokonale poznal orchester, jeho vyrazové moZnosti
a technické hranice jednotlivgch néstrojov. Teto plati
v mimoriadnej miere aj pre Hudbu pre strunové néa-
stroje, bicie a celestu.

Skladate! I1I. huslového koncertu v roku 1938,

BartOkove partitGry sa vyznaguji neoby&ajnou pre-
hladnostou, priezragnostou a jasnosfou. Svoje kompo-
zfcie mal uz ddvne pred ich napisanim v predstave dplne
vypracované a hotové. Malo skicoval, svoie ndpady si
zapisoval, no pri vypracovani partitiry prisiel vidy na
novsie & novsie napady, prifom rozsiril a obohatil po-

Tendencia k priezradnejSej a jednoduch3ej instrumen-
tacii neznamena, Ze v jednej z jeho orchestrdlnych skla-
dieb, v Concerte, ma orchester macosski Glohu: Aj tu
pozaduie Bart6k velky orchester, tak ako v ramych
kompozicidch, ale jeho aplikdcia je celkom ina. Kon-

a spominanom Scherze, v ndértoch moZno aj sufasne. '

frontdcia farieb a jednotlivjch ndstrojovych skupin,
dusporne ' exponovanie celého orchestra nam predsta-
vuje Bartbka ako zrelého, skiseného majstra.

Balety Zazragny mandarin a Dreveny princ obsahujd
uz Spommane inStrumentaéné kritérid, ale so silnejsim
akcentovanim rytmu, obzvladt v Drevenom princovi, go
vyplyva z charakteru Zanru.

Spomeniem eSte dalfiu vlastnost Bartékovho ingtru-
mentagného umenia — pouZitie orchestra v spojent s fud-
sk§m hlasom, AkY je tu Gsporny s hutnymi zvukmi, ako
lahko sa uplatiiuje kaZdy hlas! Konstatujeme to vSak
v Cantate profane, ako i v jeho jedinej opere Hrad
knieZata Modrofuza. Kazdé slovo, kaZdid frdzu jasne po-
Gut. Aj pri najvégSom forte celého orchestra sa Yudsky
hlas nestrdca.

To isté plati aj pre Bartdkove instrumentdlne koncer-
ty. Orchestrainy sprievod dvoch huslovych, troch kla-
virnych, ako i violového koncertu je popri vietkej fa-
rebnosti {aky decentny, Ze solista je bez akychkolvek
taZzkosti rovnocennym partnerom orchestra.

Diela Bélu Bart6ka si dnes na repertodri kaZdého
velkého orchestra a opery, preto musia byt aj sicastou
repertoaru kaZdého dirigenta. Ich Stadium nie je Yahkeé,
napriek priezragnosti a logike partitdir. Dirigent, zaobe-
rajuc sa s BartOkovymi partitirami, musi mat doko-
nali zvukovi a rytmickd predstavivost. Dirigentsko-tech-
nické problémy sa modZu vyskytovat tam, kde v zloZitych
rytmickych taktoch jednotlivé indtrumentdlne skupiny
maji predpisang odlisni rytmiz4ciu. Preto treba u Bar-
téka dirigovat kaZdy takt podla predpisaného oznage-
nia, snaZit sa o jasné gesto, dirigovanim spdjat jednotli-
vé doby do jedného celkxu. Tato poZiadavku skladatel
vidy velmi zdéraziioval.

Uddval velmi presné tempové oznacenia a metrono-
mové gisla. So sebou nosieval vreckovy kyvadlovy metro-
n6m, pomocou ktorého na skiuskach stdle kontroloval
dirigentov, ale aj sém seba. Casto som mal prileZitost
pozorovat, Ze jeho tempa boli vZdy na sekundu rov-
naké & nezmenené. Bal som pritomny pri jednom z jeho
nahrdavani v budapestianskom rozhlase. Hral z Mikro-
kozmosu kratke, niekolkosekundové skiadby a na mik-
rofénovej skadke trvali presne tak dlho, ako potom pri
nahrdvani. Rovnako ako dodrZiavanie metronomickych
oznadeni, treba reipektovat i BartOkove dynamické pred-
pisy a poZiadavky a realizovat ich go najdokonalejiie.
Len takto mdZeme docielif idedlny zvuk a splnit pred-
stavu autora.

Rozsah €lanku nedovoluje, aby sme sa zmienili o kaZ-
dom Bart6kovom, orchestrdlnom diele. Uviedol som len
najddieZitejsie a tle v ktorych najlepsie moZno sledovat
hlavni tendenciu jeho inStrumentadnej techniky.

Na zadiatku mojej dirigentskej drdhy som sa neraz
stretol s majstrom Bartokom. Uviedol a dirigoval som
skoro ka¥dé jeha dielo a pritom som od neho dostal
velmi vzdcne pripomienky a rady, § vdakou a uactou
spominam na Bélu Bartoka, ako na velkého umeica
i cloveka, vasnivého vyznavada pravdy a mravnej &is-

toty.

IGOR BERGER

Klavirna tvorba
Bélu Bartéka

K storognict.
‘3‘“ ‘ﬂl‘tﬁka

Potvrdzuja to Tri ludové piesne
Strnast skla-

Podla Széllosiho bibliografie je z cel-
kového poftu 121 Bartbkovych diel tak-
mer polovica venovang klaviru, nehovo-
riac o tych skladbach, kde sa klavir
podiela ako sprevdadzajuci nastroj. Mo-
tivacie, vedace k vzniku klavirpej tvor-
by boli u Bartoka rdzne, predovietkym
to bola koncertng a pedagogicka £in
nost, z ktorsj celkom samozrejme vy-
plynul déverny, kaZdodenny styk s nd-
strojom a overovanie sl tvorivych im-
pulzov v ramci klavirnej sadzby. Stadi
letmy pohlad na Bartokovu klavirpu tvor
bu od najniZsich opusovych ¢isiel aZ po
tie najvysSie a jasne vidime, ako sa ro-
dil z novoromantika klasik madarskej
4 europske] hudobnej moderny — ako
prerastali vlastenecké idedly do vselud-
skych principov Zivenych laskou a zna-
lostou 'sedliackych piesni. Pri prelisto-
vani Styroch skladieb pre klavir algbo
Scherza pre klavir a orchester, op. 2
zo skladatelovhc romanticko-viastenec-

datela.

keého obdobia sa stretneme so silnymi
vplyvmi Liszta, Wagnera a R. Slraussa,
Ktoré holi Zivené pedagogickymi vplyv
mi Bartdkovych uditelov Thomana, Doh-
nanyiho, 1. Erkela a Koeszlera., Evident-
ne je tu aj silné posobenie madarskej
umetej piesne a cigdnskej
ked prvky novouhorského Stylu 1 ver
bunku vystupuji v rovindch parafrazy a
nadlahgenej irdnie. Ak listujeme chro
nologicky v dalsich dielach, vidime vy
razny, moZno aZz neodakdvany obrat, kto-
rého duchovnym otcom bol nesporne Zol-
tan Keddly. Tymto medznikom bola ces-
ta za sedliackou piesiou a tu sa zagi-
na i nova elapa v Zivote a tvorbe skla-

Bartdkov hrobh na cinturine Ferncliff pri
New Yorku.

hudby — i

Zzo Zupy Csiku pre klavir,
dieb pre klavir, Dve elégie, op. 8b, De-
tom pre klavir, Allegro barbaro, Suita
pre klavir, op. 14 atd. V klavirnej lite-
rature funguje tvorivé vyuZitie sedliac-
kej piesne v motivicko-tematickych for-
muldcidch, v metro-rytinickej traktdcit,
vyrastajicej z nepravidelnosti barbarp-
skych prvkov a vdbec z bohatej vnitor-

nej glenitosti celej klavirnej Stylistiky.
1 harmonicka sadzba strédca romantic-

ki tvarnost a obohacuje sa o vyrazovad
a farebnii mnohorakost,
vanie tondlneho centra vyviera predo-
vietkym 2z principov rozdirenej tonality,
2 vyuZivania modalnych a celoténovych
stupnic a predovietkym pentatoniky. Zo-
vieobeciiujice terminy toho wvela nepo-
vedia o strhujicej vitalite Bartdkove]
klavirnej hudby, no uZ vtedy holo moi-
né tusif, Ze sa do eurépskej hudobnej
kultiry dostal pohansky Zivel a s nim
L okrajové oblasti vyfchodoeurépskych né-
rodov, V skladatelovej klavirnej tvorbe
sa dostdvame k Improvizdcidm na ma-
darské sedliacke piesne, op. 26, k So-
ndte pre klavir, ku Klavirnym koncertom
g 1 a 2, k Mikrokozmu — register kla-
virneho timbre sa rozrastd v rdmeci hla-
dania a dotvdrania expresivity. Autor sia-
ha popri madarskych, rumunskych a slo-
venskych piesiiach i po arabskych a tu-
reckych Tudovych prvkoch. Snaha o vig-
siu samostatnost hlasov viedla sklada-
tela k zdlube v kontrapunktickych Zan-
roch a priam K neobarokovym sklonom.
I' rytmicka wmnohorakost a nepravidel-
nost sa Coraz vAGEmi a uZlie viaZe k
meiodike. Okrem piesiiovych, rondovych
a variagnych Gtvarov, ktoré zviadSa vy-
pliiovali predchéddzajice etapy, stretdva-
me sa zrazu i so sondtovou formou (od-

pridom oslabo-

Pri klaviri v janudri 1936.

hliadnuc od klavirnych koncertov). V
klavirnej tvorbe zaClna Bartdk goraz si-
stredenejiie stupiiovat Zirku svojéj dy-
namickej $kdly i kontrastnost registrov
od krehkej impresie a filozoficke] me-
ditativnosti aZ k orgiastickému hiciemu
charakteru. MoZno aZ poslednd etapa
skladatelovej tvorby, ktora reprezentuje
také diela, ako napr. Sondtu pre dva
klaviry a Dbicie néastroje alebo Klavirny
koncert ¢ 3, znamena odklon od hyper-
trofie klavirnej expresie. Azda i preto,
#e posledné roky predstavujd tragicke
obdobie skladatelovho Zivota. Emigrdciu
7 fasistického Madarska do USA, choro-
bu i trvalé nepochopenie dokézal Bar-
tok umelecky i filozoficky pretavit do
optimistickej a wvskutku krdsnej hudby.
Ked listujeme v jeho poslednych die-
lach, je zrejmé, Ze skladatelova melodic-
k& ref je naprosto strohd a prostd -
priam mozartovsky pritaZlivd. Rytmus je
zdrZanlivy a tonalita vykazuje priam kla-
sickd priehfadnost. I po strdnke harmo-
nickej badat vagSiu primknutost Kku
kvintakorddlne| sadzbe. A oproti pred-
chddzajicim dielam uZ nestavia sklada-
tel svoju hudobni re& na Sirokej dyna-
mickej palete a farebnej pdsobivosti. K
slovu sa dostdva citovg vricnost a tvo
rivy optimizmus,

V Bartékovej klavirnej tvarbe, nech
je akokolvek objavng a svojské, preple-
ti sa barokova monumentalita a vzneSe-
nost, klasickg vyrovnanost 1 romantic-
ky cit & vaSeii. Vplyvy Liszta, Debussyho,
Prokofieva, Stravinského a dal8ich cosob-
nost! boli nesporné, no nid nestdlo nad
tvorivou osobnosfou skladatela. Pravda,
Bartokova klavirna tvorba veznikala v sii-

ginnosti s ostatnou jeho tvorbou a nad-
viznosti i v tomto smere boli znacné.
Tak napr. symfénia Kossuth mala roe-
hodujtci vyznam pre diela, komponova-
né v romanticko-vlasteneckom obdobi,
balet Dreveny princ rozprestiera svof
yplyv nad klavirnou tvorbou v r. 1914—
1917, podobm, nadviznosti najdeme pri
konfrontdcii kiavirnej tvorby so Zazrac-
nym mandarinom alebo Tanegnou sui-
tou pre orchester. Potetné kiavirne die-
la Bartok zinitrumenioval a opacne, or-
chestralnym dielam dal mimoriadne hod-
notnd klavirnu verziu. Proste, Klavir v
gelej Bartékovej tvorbe zohraval ne-
smierne vyznamni dlohu. Bartok si bol
vedomy toho, Ze technické moZnosti kla-
virnej hry boli v podstate dobudované
Lisztom, Ze poeticka vricnost a neha
Chopina je nenapodobitelnd, Ze Debus-
syho farebnost a zachyldvanie prcha-
vych dojmov je jedinetné. A predsa do-
kazal klavirnu literatdru obohatit o o-
si nové, neopakovatelné a vzacne. Ne-
moZno si neviimnut eite jednu vyraznd
grtu - v Bartokovej klavirnej tvorbe
najdeme skladby adresované tak zacia-
toénikom, ako i zrelym koncertnym
umelcom. je to teda tvorba, ktord md
t svoju pedagoegicki osnovu, pretoZe udi,
vychovdva a vzdeldva. Cely architekto-
nicky plan Bartékovej klavirnej tvorby
vychadza z principov Bachevho genidlne-
ho prikiadu a toto prirovnanie, nazdé-
vam sa, iste nie je ndhodné, i ked sam
Bartok nikdy takato myslienku nevyslo-
vil, Zato Bachove a Beethovenove kla-

virne diela povaZoval za vrcheol klavir-

nej literatary, za nedosiahnutelny ciel.



